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Despre ce vorhesc
arhitectii intre ei

in lume triiesc astdzi sase miliarde si
(mult) mai bine de locuitori, foarte curand
se va completa al saptelea miliard. Pentru
prima oaré in istorie, de un an incoace, nu-
mérul ordsenilor a depasit numéarul rurali-
lor. Peste jumétate dintre oamenii de pe pla-
neta tréiesc vieti urbane. Secolul XXI se pre-
gateste sd ,cazeze“, in 2050, 75% din popu-
latia sa in conurbatii cu zeci de milioane de
oameni. Asta inseamna ca in fiecare sapta-
manid un milion de pribegi parisesc satul
de bastind, mai idilic sau mai mizer, si se
muté intr-un cartier de oras, de cele mai
multe ori intr-un bidonville-favella-slum.
Satul global devine orasul global. Sau favella
globala. Scenariul de urbanizare treptata,
care a functionat timp de secole, nu mai poa-
te adéposti dimensiunea schimbati a orase-
nismului. Ce traim la Bucuresti, chiar daca
nu am simtit (incé) convulsii violente, sunt
simptomele prime ale unei crize urbane de
profunzime.

Ce aduce dimensiunea acestei schimbari
de scard pentru arhitectii si urbanistii de
toate neamurile? Membrii breslelor nu sunt
nici prea multi si nici prea influenti, doar me-
gastructurile proiectate de superstarurile mon-
diale in economii emergente supraturate
mai tin in viata pe pagina intéi a ziarelor mi-
turile constructorului-demiurg. Altfel, arhi-
tectii care lucreazd acum in lume se numéra
pe degete. Cei un milion si jumétate inscrisi in
organizatii profesionale (majoritatea covar-
sitoare de altfel) sunt responsabili pentru
mai putin de 2% din ce se construieste.

Cine urmareste scena intalnirilor inter-
nationale ale arhitectilor stie cAt de mult s-au
schimbat nu numai ordinea, dar si tinta
prioritatilor meseriei in ultimul deceniu. A
trecut vremea imaginilor stenice, la congre-
sele internationale ale arhitectilor se vor-
beste mai ales despre noua responsabilitate
a profesiei, despre rolul ei civic si politic, de-
spre capacitatea de a formula scenarii de
ysurgenta“, de a gési formule de supravietui-
re. E limpede, autostrizile suspendate, tur-
nurile de 300 de etaje si transferul in cosmos
al surplusului demografic nu mai sunt in.

Cu doua sdptdméani in urma4, la Torino,
Congresul Mondial al Arhitectilor din 2008
a adunat vreo 9.000 de arhitecti din 130 de
tari. Tema Congresului a fost Transmitting
Architecture. Tema a implicat arhitectura si
capacitatea ei de a comunica, de a face inte-
leasa substanta ofertei sale nu numai prin
intentiile estetice si expresia de design, dar
si prin angajament social. Arhitectura sto-
cheaza si transmite istoria si cultura locuri-
lor. In cdutarea raspunsurilor la crize, arhi-
tectul trebuie sd conserve peisajul si cultu-
ra construita istorica si sa valorifice terito-
riul — inevitabil finit. Arhitectura functio-
neazi ca un ,captator” al memoriei locuri-
lor, dar si ca ,emitator” de semnale ce inter-
preteazd semne mai greu perceptibile ale
unor derapaje, daci nu catastrofe. In fine,
arhitectura trebuie si se adreseze tuturor.
Aceasta a fost filozofia propusa spre explo-

rare in cele trei zile de Congres — o zi despre
trecut si responsabilitatea pentru cultura, o
zi despre prezent si democratie, o zi despre
viitor si speranta.

Cea mai stufoasi dintre sectiunile Con-
gresului a luat in discutie chestiunea demo-
cratiei urbane si a responsabilitétii profesi-
unii pentru democratia urbana. Si una din-
tre cele mai ascultate ,keynote address®
tinutd in sala mare cu mii de locuri a fost
prezentatd de Muhammad Yunus (Premiul
Nobel pentru Pace de acum doi ani) despre
sistemul de microcredite in constructia rezi-
dentiald. Raméane de demonstrat ¢ schema
de finantare imaginata si pusa in miscare in
Bangladesh pentru constructia sustenabild
de locuinte in regiunile rurale traditionale,
cele mai sdrace, ale Terrei poate fi extinsa
la perimetrele degradate, social si fizic, din
lumea dezvoltatd. Contributia lui Yunus a in-
cheiat numeroasele interventii, seminare,
sesiuni plenare, discutii publice in jurul po-
tentialului arhitecturii de a construi solutii
locale pentru stérile extreme din teritoriile
slumecity-ului global, dacé e sa folosim titlul
bine tintit al unei sesiuni in care profesio-
nistii au venit cu ,lectii bine invétate®, con-
cluzii pertinente, propuneri rationale. O
dezbatere realistd, uneori de o riceald cli-
nicd, despre marginalitate, excluziune, vio-
lentd si degradare endemice — fenomene in
crestere, mult mai grave si mai intinse de-
cat am vrea sd ne inchipuim.

Tot nelinistea legatd de multiplicarea
unor scenarii locale nondurabile de dezvol-
tare comunitard cu caracter spatial — cu
efecte cumulate de distrugere a peisajelor,
a sénatatii mediului, de dislocarea identita-
tii consemnate in patrimoniul cultural con-
struit — a pus in discutia Congresului si o
temd romaneascd: cazul Rosia Montana.
Intr-o rezolutie a plenarei, din 4 iulie, parti-
cipantii la Congres ,solicitd autoritdtilor ro-
mane §i comunitaii internagionale: 1) opri-
rea imediatd a oricdror lucrdri de demolare
sau de constructie in situl Rosia Montand,
cu exceptia lucrdrilor de conservare, pand la
adoptarea unei noi strategii de dezvoltare si
a unui nou regulament de urbanism; 2) rede-
finirea politicilor locale si regionale in acord
cu principiile dezvoltarii durabile, pornind
de la o viziune orientatd spre viitor §i spre
interesul pe termen lung al locuitorilor gi co-
munitdtilor, bazatd pe resursele naturale si
culturale exceptionale ale sitului Rosia Mon-
tand; 3) initierea demersurilor pentru in-
scrierea sitului Rogia Montand in Lista Pa-
trimoniului Mondial a UNESCO si 4) pro-
tejarea sitului in acord cu legislatia specifi-
cd nationald si internationald®.

Urmatorul Congres al arhitectilor, al
XXIV-lea, peste trei ani, la Tokyo: un mega-
oras cat o Roméanie si jumatate, deocam-
datd, cu 33 milioane de locuitori — cea mai
mare arie urband din lume. O suprematie
amenintatid de competitori puternici in
plina extindere — Seul, Mexico City, Mum-
bai, Delhi, Sao Paolo.
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Magia Cigsrct + Dan Havos

Bucuresti. O colectie de mirosuri /
Bucarest. Une collection d’odeuvrs /
Bucharest. A collection of Smells

Bienala de Arhitectura
de la Venetia

Presedintele Bienalei de la Venetia, Paolo Baratta, si directorul
celei de a 11-a Expozitii Internationale de Arhitecturd, 2008, Aaron
Betsky, i invité pe reprezentantii mass-media s& participe la acest
prestigios eveniment de arhitectura, desfasurat in perioada 14 sept.—

Album cu un eseu de Magda Carneci si cu
fotografii alb-negru de Dan Hayon, aparut in editie
bilingva, romana-franceza si romani-engleza.

Caci Bucurestiul e un oras femeld, o femeie destul
de frumoasa, dar sleampéta, cu forme intortocheate
si despletite, plin ce cercuri strambe, imperfecte
volute si labirinturi curbate, in care nici un ochi
terestru pare cd nu e capabil si mai citeasca vreo
geometrie dreaptd, armonicé, dardmite si mai simta

vreo chintesenté balsamica.

Editura ICR, Bucuresti, decembrie 2007.

Oras neiubit, oras fard memorie, a ruina si
vitalitate salbatecéd miroase carnea ta strivita, rupta,
destramata. Esti un fel de relicva vie si un fel de
mutant, in tine pot s ma plimb ca intr-o gradina
deopotriva botanica, zoologica si stilistica, ori ca intr-o
rezervatie a unor culturi dispérute, ca intr-un muzeu
al prostiei si zdddrniciei umane.

Tu esti deopotriva térédnesc si aulic, arhaic si
anarhist si mai mult ca modern, precar si emfatic. A
glod si tdrand miros picioarele tale, iz de mahala
mesching, statutd, emana gleznele si toate
incheieturile corpului tdu.

en/63484.html

iulie 2008.

Archi

23 nov. 2008, cu participarea a peste 30 de state.

Procedura de acreditare a jurnalistilor presupune transmiterea
unor documente profesionale catre Biroul de Presé al Bienalei si
completarea unui formular online care poate fi accesat la adresa
urmadtoare: http://www.labiennale.org/en/architecture/exhibition/

Termenul limita de inscriere pentru acreditare jurnalistici este 31

Jurnalistii se pot acredita atat pentru perioada 11-13 sept. 2008,
rezervatd ceremoniei oficiale de premiere si previzionarii pavilioanelor
expozitionale de cétre invitati speciali, organizatori, curatori si
reprezentantii mass-media, cat si pentru toatd durata Bienalei, 14
sept.—23 nov. 2008, cand expozitia este deschisi oficial publicului.

Curatorul Bienalei de Arhitecturd de la Venetia din acest an, Aaron
Betsky, a propus drept tema a expozitiei conceptul de Out There:
ture Beyond Building (Dii

lo: Arhitectura dincolo de constructie),

mestesugari, sculptori.

potrivit ciruia arhitectura este un mod de reprezentare, modelare si/
sau creare a unor peisaje si spatii alternative la mediul construit de om.

Intitulata Bolt, instalatia propusa de echipa céstigitoare a
Pavilionului Romaniei la Bienala de la Venetia 2008 sugereazé o
puternica legidtura conceptuald intre arhitectura contemporana si un
wout there“ regional. Pavilionul Romaniei la Bienala de Arhitecturd
2008 este amenajat de Uniunea Arhitectilor din Romania, cu sprijinul
Ministerului Culturii si Cultelor, Institutului Cultural Roman si al
partenerilor Carpat Cement si Leo Burnett.

Echipa curatoriald, alcatuita din arhitectii — in ordine alfabeticd —
Klaus Birthler, Stefan Bortnowski, Mariana Celac, Sebastian Ionescu,
Serban Sturdza si Iulian Ungureanu, are o serie de invitati: designeri,

Distrugerea sistemvului de editare a cartii
nationale continuéa

Comunicat al Editorilor din Republica Moldova

Autoritatile de la Chisindu aplic,
punctual si metodic, un plan diabolic de
distrugere a sistemului editérii de carte
in Republica Moldova. Dupd ce, cu mai
putin de o luné in urm4, parlamentul a
votat cateva modificiri la Legea ac-
tivitatii editoriale care, pe de o parte,
instituia cenzura (cu accentul pe even-
tuala ,defdimare a statului si popo-
rului”, formuld tipicd pentru un stat to-
talitar) si acorda sprijin financiar (din
banii publici) doar unor edituri subordo-
nate Ministerului Culturii, acum insti-
tuie si mai punctual cenzura atat ideolo-
gicd, cat si economicd. Un regulament
privind evaluarea, selectarea si edita-
rea de manuale, aprobat recent de gu-
vern (nr. 753 din 23 iunie 2008), exclu-
de totalmente din procesul de elaborare
si editare a manualelor editurile cu o bo-
gatd experientd in acest sens. Procesul
de editare a manualelor de tip nou, mo-
derne si eficiente sub aspect didactic,
demarase in contextul reformei inva-
tamantului, proiect cofinantat de Ban-
ca Mondiald printr-un imprumut de 20
milioane de dolari. Au fost create echi-
pe de creatie, care au inclus autori de ma-
nuale, redactori, designeri de carte, ex-
perti si consultanti, traducatori s.a.m.d.
Editurile au achizitionat utilaj tehnic
de performantd (calculatoare, scanere,
imprimante etc.), au investit resurse
umane, materiale, financiare, creadnd
un sistem editorial complex, performant,
eficient. La etapa initiald, concursurile
de editare au fost asistate logistic, fi-
nanciar, decizional de expertii Bdncii
Mondiale in ceea ce tinea de elaborarea
regulamentelor si a documentatiei de li-
citatie, monitorizarea tuturor etapelor
de evaluare si editare de manuale.

Astfel, a fost creat un sistem eficient
care asigura transparenta, competenta
si echitatea concursurilor si evaluarilor,
implicarea unui numar mare de concu-
renti, ceea ce a asigurat o eficienta
buni a ofertelor (calitate plus pret). In

esentd, s-a apelat la experienta mondia-
1a si s-a implementat aceastd experi-
entd atat in ceea ce tine de forma de or-
ganizare, cat si in tot ce rezulta, impli-
cit, ca manual performant. Or, o calitate
deriva din toate componentele. Acum,
toatd aceastd experienta si toate inves-
titiile sunt ignorate, implementandu-se
un mecanism rudimentar de evaluare a
manuscriselor, elaborate doar de au-
tori, care, apoi, vor fi multiplicate (dar
de cine nu se spune nimic in regula-
ment). Trei instante de evaluare vor in-
clude, in ideea regulamentului, doar un
specialist, maximum doi, competenti in
didactica disciplinei, toate deciziile fi-
ind aprobate de o instantd suprema,
condusé de actualul viceprim-ministru,
care este, din oficiu, singurul membru
permanent al acestei structuri. In fapt,
a rezultat o piramid4 in care varful de-
cizional absolut (privind selectarea au-
torilor, a manuscriselor si editarea ma-
nualelor) este viceprim-ministrul, tot el
autorul acestui regulament, impreuna
cu ministrul Educatiei, cei care contra-
semneazid documentele. Adicd, exact
asa cum toate editiile de cultura susti-
nute din bugetul de stat vor fi tiparite
la editurile de stat subordonate Ministe-
rului Culturii, acum, banii din Fondul
extrabugetar de manuale (acumulati
din cotizatiile parintilor, asadar banii
personali ai parintilor, nu banii din bu-
get) vor fi gestionati in conformitate cu
structura piramidald de evaluare diri-
jata de actualul viceprim-ministru. Con-
curenta loiala si calitatea asigurati de
echipele de creatie (autorii plus edituri-
le), adica, in ultima instanta, calitatea
obiectivd a manualelor, sunt excluse in
favoarea unei constructii centralizate.
Partea gravéa este cd, pe langa dis-
trugerea, in ansamblu, a sistemului de
editare a manualelor, va degrada, in
consecintd, intregul sistem educational,
a carui modernizare ii déddea pana adi-
neaori o sperantd... Bineinteles, orice

sistem este perfectibil (dupa cum si ori-
ce sistem poate fi distrus din elementa-
ra rea-vointd a cuiva), dar, pentru a re-
vizui o aplicare eficientd, confirmata in
timp, a unei experiente mondiale mo-
derne, autorii unui ,nou“ regulament ar
fi trebuit si dea dovada cé au studiat ex-
perienta existenta nationala si interna-
tionald, regulamentele anterioare (alci-
tuite, in punctele esentiale, cu concur-
sul expertilor Bdancii Mondiale); cd au
studiat toatd documentatia de licitatie
anterioard. Dacé s-au depistat unele la-
cune in functionarea sistemului, ar fi
fost necesare argumente ca acestea isi
aveau originea in conditiile concursului
(sinu in calitatea si competenta evalué-
rii, dirijjatd totalmente de minister!).
Daca se presupune cid unele manuale in
forma finitad au fost evaluate si selecta-
te nereusit, cum poti garanta calitatea,
evaluand doar manuscrisele? In fine,
pentru a lichida un sistem functional,
ca unul mai putin reusit (in viziunea ,re-
formatorilor®), era firesc si se analizeze
(competent, obiectiv, transparent) ma-

nualele existente (si manuscrisele pre-
zentate la concurs, dar care nu au fost
acceptate), pentru a depista eventuale
ylacune“. In consecintd, s-ar fi stabilit
daca nu cumva totul a tinut doar de ca-
litatea evaluérii, iar manualele obiectiv
nereusite sunt chiar cele care au trecut
doar formal prin editura, exact in for-
mula propusa de actualul regulament!

P.S. In aprilie 2008, la Presedintie a
fost examinaté tema ,editérii manuale-
lor“. In context, am fost solicitati sd ne
expunem opinia. Am constatat, odatd
cu emiterea Hotdrarii Guvernului, ci
nu numai opiniile noastre nu au fost lu-
ate in seama (ca si in cazul Legii activi-
tatii editoriale), dar nici nimic din ceea
ce mentionase presedintele ca obiective
si solutii primordiale nu s-a respectat in
regulament. Dimpotriva, totul a fost
abordat din perspectiva credrii unui
sistem ineficient, greoi, subiectiv si
tendentios!

Semnat:

Turie Birsa, directorul editurii Arc,
Oleg Bodrug, directorul editurii Prut
International, Oleg Bujor, directorul
editurii Epigraf, Iurie Colesnic, directo-
rul editurii Museum, Gheorghe Erizanu,
directorul editurii Cartier, Gheorghe
Prini, directorul IEP Stiinta, Anatol
Vidrascu, directorul editurii Litera, Igor
Mocanu
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Cu un caracter bricolat gi unitar in
acelasi timp, cu un titlu literar, trimi-
tand la romanul lui Sabato, si un subti-
tlu cu sugestii swiftiene, cea mai noua
carte a lui H.-R. Patapievici propune o
diagnoza a ,maladiilor din spatiul pu-
blic romanesc si cateva remedii. Nucleul
ei dur reprezinté o rescriere radicala a
unui articol din 1996, oferit pentru volu-
mul omagial dedicat de Sorin Antohi si
Aurelian Craiutiu lui Mihai Sora. Se
adaugd o serie de rescrieri ale unor sec-
vente publicate in Idei in Dialog, Curen-
tul, Secolul 20, Flacara sau ale unor con-
ferinte publice. Constatand ,incapacita-
tea pietei culturale romanesti de a fructi-
fica ideile originale”, eseistul avanseaza
,0 explicatie bazatd pe constatarea cd la
noi existd un soi de hegemonie a culturii
generale, care impiedica formarea unei
veritabile piete a ideilor de specialitate®.
Céci, pentru Patapievici, ideile creeaza
realitatea si, ,unde nu existd o piatd a
ideilor, nu putem vorbi nici de o realita-
te comund. Astfel incat blocajului situat
la un nivel strict intelectual al receptdrii
trebuie sd ii corespundd o imposibilitate
endemicd de mobilizare a societdtii in
Jurul unui bine comun®.

Renuntand la retorica imprecatiei in
favoarea unei atitudini cumva intelepti-
te, constructive (vizibild deja in Discer-
namantul modernizarii), volumul a benefi-
ciat pAnd acum de numeroase comenta-
rii, fird a mai starni pasiunile de al-
tadata. Suntem departe de temperatu-
ra inaltd a Politicelor sau a Omului re-
cent, carti prin care Patapievici s-a im-
pus ca principal continuator — pe linie
neoconservatoare — al eseisticii noastre
interbelice; suntem departe inclusiv de
audienta lor, publicul tinta fiind mai
»Specializat® si deci mai restrans. Asta
nu inseamni cé polemica lipseste. Ea
constituie, ca de obicei, sarea si piperul,
cu precizarea cd obiectul ei principal nu
mai e postmodernitatea, cat ,lipsa unei
istorii/traditii a filozofiei romanesti®,
wimperialismul culturii generale” si ,idio-
tia savantd“ a .specialistilor recenti,
lipsa unei piete interne a ideilor si a
spatiului public, personalizarea exce-
siva a dezbaterilor si incultura diferen-
dului®... In subsidiar (si intr-o notd ex-
tinsé din finalul cértii), avem chiar si o
replicd explicita la atacul lui Sorin
Adam Matei din Secretul sanatatii sociale
(1997), reluat in Boierii mintii..., unde
H.-R. P. si ,grupul de la Paltinis“ ser-
veau drept exemple pentru modul ,para-
modern“ de consacrare a ,grupurilor de
prestigiu“ intelectual in spatiul public
autohton. De o duritate continuta, ras-
punsul este greu parabil (cf. pp. 234—
239) si, in paranteza fie spus, nu merita
mai mult decat o nota de subsol; din pa-
cate, in pofida intentiilor ambitioase de
istorie sociald a intelectualilor roméani
sia grupurilor de prestigiu aferente, vo-
lumul lui Sorin Adam Matei e o incro-
peald de eseuri eterogene, fiind sustinut
doar prin titlul de efect si prin provoca-
rea ,weberiand“ din textul introductiv.
Desi la randul s&u hibrid, improvizat,
Despre idei si blocaje are o coerenta supe-
rioard, o alonji intelectuald sensibil
mai pronuntatd si, nu in ultimul rand,
e mult mai bine scris. Avem de-a face, in
ultimé instanté, cu o profesiune de cre-
dintd, oarecum in linia ultimului Karl
Popper: ,A fi rational inseamnd nu doar
sd respingi fanatismul adversarilor, ci
sd declari la fel de inacceptabil fanatis-
mul prietenilor®. Cine are urechi de au-

PAUL CERNAT

zit... Oricum, dincolo de redundante si
de caracterul denivelat al anexelor ce al-
cétuiesc aproximativ o treime din vo-
lum, mizele sunt importante, urgente
chiar. ,Modesta propunere” a autorului
pleacd ,de la ceea ce ii lipseste culturii
romane, fdard a renunta la ceea ce, in
aparentd, ii prisoseste”. Ceea ce ne lip-
seste ar fi, pe langa cultura dezbaterii
rationale, traditiile specializate puter-
nice. Iar ceea ce, in aparenta, ne priso-
seste este prestigiul culturii generale,
avand in centru literatura. Existad insa
si un alt punct de litigiu asupra ciruia
Patapievici insistd avenit: lipsa de credi-
bilitate a instantelor de legitimare a va-

horia-foman
atapievi

H.-R. Patapievici, Despre idei &
blocaje. O modesta prop e de a regandi
cultura romana pornind de la ce ii lipseste,

fara a renunta la ceea ce, in aparentd, ii
prisoseste, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2007, 248 p.

lorilor. intr-adevir, mediul social si in-
telectual roméanesc se infitiseazi ca un
camp schizoid: ipocrizie conventionala,
conformista la suprafata si barfa resen-
timentard, anarhicé in culise. Un paro-
hialism personalizat i promiscuu ce mi-
meazi, de prea multe ori, principiile eti-
ce, legalitatea si procedurile impersonale,
sfidandu-le in numele intereselor per-
sonale si clientelare. Nevoia legitimarii
prin recunoastere in afara tirii — adevéa-
ratd obsesie a modernizirii noastre din-
totdeauna — nu reprezinté, in definitiv,
decat efectul firesc al fenomenului men-
tionat. Criza identitara trddeaza o de-
responsabilizare sociald avansata ale
cérei resorturi istorice merité cercetate
indeaproape. Sub acest aspect insa, vo-
lumul nu ne ofera un studiu aplicat al
determinérilor contextuale, ci o descrie-
re din polul plus a ,stirii chestiunii“ si
o propunere de tratament prin interme-
diul unor modele de cultura a dezbate-
rii. Cum sa invitam sa polemizim evi-
tand atacurile ad personam? In jurul
caror valori putem si reinventdm bine-
le comun? Cum sid ne ,rdnduim“ mai
bine cultura pentru a avea o piatd de
idei functionald? Cum si impéacém idea-
lul umanist al emancipérii prin cultura
generald cu exigentele specializirii, in-
tr-o epocd in care tehnicalismul hedonist
si pragmatic face jocurile, iar (post)mo-
dernizarea are loc nu ,prin altoi“, ci
»prin aruncare la cog“? Cum putem si
iesim din propriile noastre blocaje in
care ne complacem cu o inversunata, ira-
tionala suficienta?
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Principalul punct de controversa al
cdrtii si, totodaté, principala ,solutie“
propusd de H.-R. Patapievici vizeazd
relatia ideala dintre cultura generala si
culturile de specialitate. Din punctul
sau de vedere, existd doud mari modele
ale ,culturii bine randuite”, definite prin
reprezentdrile lor vizuale: 1) ,modelul in
scara“, preluat de la Bourricaud via
Toma Pavel si prezent — cu bunele si re-
lele lui — in Statele Unite si in Europa;
2) modelul rotii, incé inexistent social-
mente, dar brevetat de autorul cértii de
fatd. Primul are ca prima treapta cultu-
ra populard, urmata de cultura genera-
14 si de cultura expertilor. In cazul celui
de-al doilea, ,axul“ sau ,butucul” sunt
reprezentate de filozofie, in vreme ce
»spitele“ desemneazi domeniile de stric-
ta specialitate, stiintele exacte, istoria,
sociologia, literatura si stiintele umane.
O reprezentare circular, radialé si non-
ierarhica...

Situatia cAmpului cultural occiden-
tal din cadrul ,modelului Bourricaud”
nu e prea rozé pentru umanisti: cultura
generald pierde masiv in favoarea cul-
turii populare si a celei strict speciali-
zate. Marea traditie a umanismului eu-
ropean tinde s fie depreciatd de avan-
sul pragmatismului tehnocratic si a he-
donismului postmodern, postumanist si
postnational. Impartédsesc ingrijorarile
lui Patapievici, dar ma intreb daci nu
cumva alternativa pe care ne-o propune
nu vine prea tarziu si nu e o frumoasa
utopie. Ma gandesc, evident, la centra-
litatea filozofiei in cadrul modelului
rotii, de certd filiatie platoniciana. Au-
torul adaugé, intr-o parantezi, cd are in
minte ,numai filozofia in sensul ei antic
sau medieval®, singurul nume modern
invocat fiind Leibniz. Precizare semnifi-
cativa. Matriciald prin excelent4, filozo-
fia constituie, pentru Patapievici, ,uni-
ca disciplind pentru care totalitatea in-
trebdrilor care se pot formula in interio-
rul ei nu admit, in principiu, un rds-
puns tehnic, univoc, lipsit de rest si com-
plet“. Caci, ,prin simpla ei existentd, do-
vedeste nu numai unitatea epistemolo-
gicd a tuturor stiintelor, ci si unitatea
culturald a oricdror forme de cunoaste-
re, deoarece ne aratd cd existd intrebdri
care ne privesc pe toti, profani si specia-
listi deopotriva”.

Eseistul deplange literaturocentris-
mul culturii autohtone, pledand pentru
necesitatea unui filozofocentrism ce im-
plica articularea culturii noastre gene-
rale in jurul filozofiei — si al filozofarii —
nu al literaturii. S& stam strimb si s& ju-
decam drept. De ce in centrul discursu-
lui de legitimare al culturii nationale
autohtone s-a aflat literatura, eventual
istoria mitologizat4, iar nu filozofia? in-
trebarea e retoricd, iar raspunsul —
dezarmant de simplu: pentru céa litera-
tura a reprezentat vehiculul discursiv
cel mai accesibil, apt si se adreseze
unor categorii de public diverse si s
medieze eficient intre ele. Elitara prin
excelentd, filozofia romaneascé s-a dez-
voltat — de la Junimea incoace — pe fun-
dalul literaturii. Filozofia ,de aparat®,
filozofia analitica, filozofia stiintei, filo-

Investitii pe piata ideilor avtohtone

zofia politicd s. cl. au apérut tarziu, dez-
voltarea lor fiind practic blocata de mo-
nopolul ideologic al comunismului. Ele
constituie, in plus, niste specializari.
Singurul model filozofic iradiant a fost
cel informal, socratic al lui Nae Iones-
cu, preluat partial de Constantin Noica.
Dar, daca discursul lui Nae a alunecat
via publicisticd, intr-un (meta)politic fu-
nest, cel etno-ontologizant al lui Noica
a fost fagocitat, panéa la un punct, de li-
teraturd. Lucru esential — ambele sunt
discursuri de tip metafizic intr-un timp
a-metafizic, bantuit de tentatii totalita-
re. Dupa cum se stie, disputa dintre lite-
rati si filozofi a aparut si s-a acutizat in
cultura roména in anii ‘80, prin contro-
versele iscate in jurul Jurnalului de la
Paltinis. Ea a constituit, de fapt, o lupta
pentru centralitate in sfera culturii ge-
nerale umaniste. C& mediul literar a
avut un statut special in timpul comu-
nismului, mai liber in raport cu celelal-
te medii culturale, reprezinti un ade-
vér. La fel si faptul ca disputa susmen-
tionatd a avut loc pe scena criticii lite-
rare. Insusi Jurnalul... lui Gabriel Lii-
ceanu este, in fond, o opera literard, un
excelent Bildungsroman filozofic... As-
tdzi insa, si literatura, si critica literara
si-au pierdut vechiul statut sub presiu-
nea ,relatiilor publice“. Personal, regret
vremurile in care nu existau o Faculta-
te de Litere si o Facultate de Filozofie,
ci o Facultate de Litere si Filozofie...

Pe urmele studiilor lui Sorin Antohi
(Civitas imaginalis) si ale Elenei Siupiur
(Viata intelectuala la romdni in secolul al
XIX-lea), H.-R. Patapievici discutd con-
stituirea identitétii noastre moderne in
jurul modelului literar al culturii gene-
rale, subliniind riscurile ,ldutdrismu-
lui”. Asupra lor atragea, de altfel, aten-
tia si Constantin Noica. Nu-mi propun
s intru prea mult in discutia referitoa-
re la existenta sau inexistenta unei tra-
ditii a filozofiei roméanesti ori a raportu-
rilor dintre idiomatic si universal, cen-
tru si periferie etc. Constat insé cé au-
torul vorbeste din interiorul unui spatiu
care nu e doar al culturii generale, nefi-
ind nici al filozofiei academice. Greu in-
cadrabil, H.-R. Patapievici poate fi pri-
vit ca un filozof ,nespecializat”. Un gan-
ditor autentic, un eseist cu deschidere
spre istoria ideilor, un moralist si, nu in
ultimul rand, un scriitor. Unele aspecte
ale volumului de fatd l-au expus deja
unor critici ale ,specialistilor”. Dar, din-
colo de acorduri sau dezacorduri, gindi-
rea vie si deschisi a autorului valoreaza
— dupa parerea mea — mai mult decat
orice grimase ,specializate” nascute din
parti-pris-uri ideologice.

Pentru ca ideile sa se dezvolte si sd
devina fertile, ele au nevoie de medii in-
stitutionale sénatoase. Nu le avem in-
ca. Iar blocajele se afld, intotdeauna, in
incapacitatea de a lua distanta fatd de
propriile partizanate si idiosincrazii, in
incapacitatea de a produce un spatiu pu-
blic transparent, cu o bunéi asezare a va-
lorilor si a competentelor. Prin pasiu-
nea si percutanta contaminanti a idei-
lor, H.-R. Patapievici ne invita sa depéa-
sim, impreund, mécar cateva dintre ele.

Erata

in comentariul meu anterior despre volumul Mistifictiuni, de Mircea
Anghelescu, s-a strecurat o regretabild confuzie. Istoricul literar care a crezut
cé descoperd, la sfarsitul anilor '60, Vocea patriotului nationale, nu e Stefan
Cazimir, ci George Munteanu... Aduc pe aceasta cale cuvenita rectificare.
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cronica debuturilor

Cred ca pe multi i-a surprins succesul repurtat de
Tatiana Dragomir cu ocazia decerndrii unor impor-
tante premii literare. Romanul Fotograme, cu care a
debutat anul trecut — dup& multe peripetii, se pare —
la Editura Cartii de Stiintd din Cluj, i-a adus autoarei
din Baia Mare un premiu de la Romdnia literard si, de
curand, unul dintre cele dou& premii acordate de Uni-
unea Scriitorilor la sectiunea ,,Debut”. Cine e Tatiana
Dragomir? De unde a rasérit? Ce calititi speciale va
fi prezentand scrisul ei? Autoarea in discutie imparta-
seste soarta debutantilor cu talent al céror dezavan-
taj (hotérator!) e acela cé locuiesc departe de Centru,
cé nu prea scriu in presa culturald/literara (sau, in ori-
ce caz, nu in publicatii cu vizibilitate), c4, in fine, nu
si-au publicat cartea la o editurd importanta, in ma-
surd si le asigure, daca nu chiar o campanie de promo-
vare (cum s-a intAmplat cu romanul de debut al lui
Adrian Chivu, serios sustinut de Editura Curtea Ve-
che, ori cu tinerii ,ego-prozatori“ incurajati de Poli-
rom), cel putin o buna difuzare. Din cate inteleg, Tatia-
na Dragomir (n. 1963) si-a incheiat de vreo zece ani ro-
manul, insd nu a gisit o editura care si i-1 publice; in
disperare de cauzi, si l-a tiparit pe speze proprii la
Casa Cartii de Stiintd, cu un tiraj de... o suta de exem-
plare!

Ma gisesc, iatd, in situatia stranie de a recomanda
spre lecturd un volum pe care cititorii nu-l pot gasi,
deocamdatd, in librarii. E cartea unei prozatoare in-
teligente, care stie sa asculte conversatiile cotidiene,
sd priveasca un interior, s observe cu coada ochiului
un gest semnificativ, intuindu-i motivatiile abisale, si
care — fapt laudabil! — stie s& se obiectiveze, si creeze
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un personaj (sau un antipersonaj...) credibil. Tatiana
Dragomir construieste cu calm o naratiune rotunda,
bine inchegaté, gésind tonul si ritmul potrivite. Foto-
grame respectd, neabdtut, un principiu al justei

T

Tatiana Drac

Tatiana
Dragomir,
Fotograme, Editura
Casa Cartii de |
Stiinta, Cluj- |
Napoca, 2007, |
234p.

mésuri. Naratiunea nu aluneci nici in senzualism fa-
cil, nici intr-un soi de intelectualism psihologist giu-
nos, discursul nu e nici deconcertant de simplu, nici
inutil sofisticat. Achizitiile livresti sau de tehnica dis-
cursivd se stravid in filigranul paginii, fara sa fie in-
grosate cu ostentatie autoreferentiala ,expiratd®. Au-

O zi din viata lui Molly Bloom

toarea se mentine la distanta atat fatd de artificiali-
tatea (si artificiozitatea!) unui tip de prozéa construita
din si prin trucuri si giumbuslucuri ,tehnice, cat si
fatd de tentatia cotidianismului marunt. Se ,joacd“,
dar cu mésura; iar gravitatea tonului e in mai toate
momentele bemolatd de un dram de umor.

Fotogramele Tatianei Dragomir se parcurg rapid,
cu o curiozitate starnitd nu atat de epica propriu-zisa
(secundari, de altfel, intr-un roman ce investigheaza
psihologii), cAt de maniera in care se inléntuie cadru
dupa cadru, fotogramé dupé fotograma, de alternanta
perspectivelor, de pitorescul decorurilor traversate ori
al caracterelor imaginate. Un personaj feminin e ,foto-
grafiat“ de un narator iscusit, in mai multe ipostaze,
de-a lungul a douézeci si patru de ore, de-a lungul unei
insuportabile zile de vara. Atat ,se petrece” in roman
si totusi impresia generald e de dinamism, de forfota,
de zgomot si furie. Pentru cé spatiul dintre gesturile,
dintre replicile, dintre miscarile (perceptibile si imper-
ceptibile deopotrivé) ale personajelor se umple cu bo-
gate analepse, cu rememordari pe care le declangeaza
cate un detaliu, cate o imagine cotidiana.

Destinul Magdei, o femeie de treizeci si cinci de
ani, ciudata, dezorientata, ,inutild“, bolnava de plicti-
seald — o antieroind —, se reconstituie din numeroase
piese de puzzle, din fragmente de fotografii inteligent
amestecate. In acest ,album personal“ al eroinei se
amestecd, intr-o devilmaésie jucatd, franturi din desti-
nele altor personaje, de plan secund, fotografii de fa-
milie. Intre biografia Magdei si biografiiile ce-
lor cu care se intersecteazd ea de-a lungul @
unei zile angoasante se stabilesc corespon-

t \ EDITURA ART Colectia Ocheanul intors

Mark Twain, Autobiografie

Traducere de Petre Solomon

Publicatd in volum la zece ani de la
moartea autorului, Autobiografia lui
Mark Twain urmeazd fluxul abrupt al
memoriei, cu dese abateri de la cursul
istoriei, dezvdluind o constiinti
(auto)ironicd, voit optimistd, a unui om
care ajunge in final la convingerea ca
destinul sdu este o simpld oglinda in
care tu, cititorule, iti vei descifra
existenta.

Vincentvan Gogh, Dragd Theo

Traducere de Constanfa Tanasescu

Volumul reprezinta o selectie din cores-
pondenta lui Vincent van Gogh cu
fratele sdu mai mic, Theo. Acesta a
crezut intotdeauna in calitdtile de pictor
ale fratelui sdu si i-a trimis bani
constant, colectiondnd picturile si
desenele trimise de acesta in schimb.
Chiar daca un singur tablou al lui
Vincent a fost vandut in timpul vietii
sale, Theo van Gogh a salvat de la irosire
opera unui mare artist.

Parteneri media

C

Aleida March,
Mrturisiri. Viatamea aldturi de Che

Traducere de Mirela Petcu

Aleida March, a doua sotie a revolu-
tionarului prin excelentd Ernesto ,,Che”
Guevara, face o evocare plind de
tandrete a omului, sotului i tatalui aflat
in spatele mitului si icoanei in care s-a
transformat fosta mand dreapta a lui
Fidel Castro in revolutia cubaneza si in
rdspandireaideologiei marxiste.

www.editura-art.ro
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Destui autori romani contemporani
prezintd, cu trecerea anilor, simptome
de uzura si devitalizare literard. Ma re-
fer la cei realmente importanti, fiindca,
altfel, simptomatologia mediocritatii
productive este lipsitd de interes critic.
Fie ca scriitorii respectivi nu se mai pot
desprinde nicicum de complexul tema-
tic-stilistic care le-a adus anterior consa-
crarea, fie ca ei, dimpotriva, incearca
altceva, schimband maniera si chiar ge-
nul literar de manifestare, insa fiara suc-
ces, curba pe care se inscriu e una des-
cendentd. Si, cu cat autorul este (a fost)
mai cunoscut, poate chiar popular, cu
atat evidenta declasificérii sale e mai
tristd. Ca si dau un exemplu la inde-
man4, din campionatul european de fot-
bal aflat in plina desfasurare, am vizut
jocul Frantei, fostd campioand mondia-
la...

E un teren propice pentru competi-
torii aflati, din motive extraestetice, in-
tr-un con de umbra, intr-o marginalita-
te geograficd sau pe un culoar generatio-
nist mai putin frecventat. Dintr-un Ba-
cdu situat in afara rutelor si tronsoane-
lor mediatice si din conditia unui proza-
tor pentru care textualismul ,optzecist”
nu reprezintd summa, Petru Cimpoesu
a avansat, in ultima decadi, intr-un
ritm sustinut, cétre centrul canonic aflat
intr-o discretd, dar continué prefacere.
Daci, nu cu multid vreme in urmai, re-
gretatul Mircea Nedelciu era considerat
cel mai insemnat prozator al generatiei
’80, iatd cé in prezent avem o cu totul
alta configuratie a clasamentului. Dupa
romanele Povestea Marelui Brigand
(2000), Simion liftnicul (2001), Christina
Domestica si Vandtorii de suflete (2006),
premiate, traduse si — lucru inca mai
relevant — masiv si intens comentate de
critici din toate promotiile, se poate spu-
ne cé Petru Cimpoesu si-a confirmat si
reconfirmat clasa de prozator, intr-o va-
rietate de formule epice si tehnici nara-
tive.

Noud proze vechi. Fictiuni ilicite vine
sa confirme aceste date si sd marcheze,
totodatd, o continuitate. Intre actualul
Cimpoesu si cel de acum doudzeci-doud-
zeci si cinci de ani, apar mai degraba li-
nii de coeziune si coerentd, decat ele-
mente de diferentd. Volumul de fata
deschide sertarul prozei scurte si, infati-
sandu-i continutul, il pune in legédturd
cu restul vizibil al operei. Ansamblul
este astfel aproape intregit. Prima sec-
tiune grupeazi, sub un titlu voit ambi-
guu (noud poate fi numeral, dar si adjec-
tivul noi, intr-o forma mai veche), proze
finalizate inainte de Revolutie, in timp

DANIEL CRISTEA-ENACHE

ce a doua propune fictiuni ,ilicite“, scri-
se si publicate in reviste dupa 1989.
Realitatea socio-culturala s-a modificat
pe ici, pe colo, prin partile esentiale. In-
tr-o parte, avem lupta pentru pace, mis-
carea artisticd de amatori, joile tinere-
tului, fixativul polonez, lamele de bar-
bierit Wilkinson si berea care nu prea
»se da“. In cealaltd, descoperim postmo-
dernismul bine organizat, pe linie gu-
vernamentald, care ne va introduce in
NATO, precum si un jeep oficial adu-
cand in provincie exponenti autorizati
ai idealurilor si alegerilor democratice.

Petru Cimpoesu, Nouda proze vechi.
Fictiuni ilicite, colectia ,,Fiction Ltd*,
Editura Polirom, lasi, 2008, 336 p.

Daci insid oamenii se mai schimba,
omul rdméane acelasi. Interesul lui Pe-
tru Cimpoesu e de a-i descoperi, sub
straturile protectoare de acomodare so-
ciala, alibiuri profesionale, viatd in co-
lectiv si in cuplu, eul secret, nefalsifi-
cat. Pand sa ajungé la acest sufletel
atat de bine ascuns, autorul decarteaza
si exploateaza in registru comic automa-
tismele de comportament si limbaj ale
personajelor. In fond grave, majoritatea
prozelor sunt suculente, delicioase prin
aceastd disparitate bine controlati. Pe
locul unu, la capitolul umor, se claseaza
Milionarul american (pacat de finalul fa-
cil!), cu savuroasa intalnire dintre eroul
titular, naratorul mai amérat, autoh-
ton, si o ,,individd“ care apare ca din se-
nin la masa celor doi si incepe s-o faca
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pe desteapta. Americanul avut debitea-
z& numai clisee cu milionari in dolari
nefericiti in forul lor interior. In schimb,
intrusa are un vocabular si un bagaj cul-
tural care-i lasa pe convivii masculini
cu gurile cascate. ,Dialogul® lor devine
absurd si de un comic nebun, ca in roma-
nele lui IIf si Petrov: ,— Ah, dacd as fi
avut un copil! zise el prefacandu-se me-
lancolic. Dar cand sd-i faci? Nevasta-
mea la Hollywood, eu la Chicago...—Ace-
lasi Maurice Nédoncelle aratd cd pro-
crearea nu este un raport de cauzalitate
spirituald. Nu existd un raport de cau-
zalitate intre parinti si sufletul copilu-
lui.— Da, da, intervenii si eu, degi pe mo-
ment nu aveam nimic deosebit de addu-
gat. Tot asa, la mine in bloc, unul care
are §i facultate urdste copiii si aruncd
de la etaj cu pungi cu apd dupad ei, pe
motiv cd zbiard sub geamul lui si nu-l
lasd sd se odihneascd dupd-amiaza...”
(pp. 102-103); ,,— Voi credeti ca miliona-
rii sunt asa, niste..., cum sd spun... Nu,
md, sunt si ei oameni! E drept cd nu toti
milionarii sunt la fel, mai sunt unii zga-
rie-branzd, algii carpdnosi, imbdcsiti,
care isi dau aere. Dar uitati-vd la mine:
sunt eu un tip antipatic? — Ortega y
Gasset spune cd resorbtia imprejurdrilor
este destinul concret al omului. — Am o
mare satisfactie cand pun laba pe cate
un delapidator! zisei ca sa zic §i eu
ceva.” (pp. 106-107).

Locvacitatea 1i caracterizeazd pe
mai toti: personaje centrale si episodice,
naratori, autorul insusi, care isi ames-
tecd glasul printre cele ale creatiilor
sale, pentru a mentine legitura cu citi-
torul. Petru Cimpoesu reinnoieste cu fi-
ecare text contractul de lecturd, fiind
un garant al respectarii lui atat in pro-
zele umoristice, cat si in cele mai grave.
,De ce sd nu spun®, ,dacd e sd fiu sin-
cer”, ,asta, ca o divagatie”, ,vorbesc in
principiu®, ,veti vedea indatd“, cam
multe metafore, totusi ideea meritd reti-
nutd“: iatd inflexiuni si intercaléri auc-
toriale, ironice si autoironice, prin care
prozatorul isi semnaleazi frecvent pre-
zenta in terenul fictional. Povestirile isi
devoaleazi structura pe misuré ce sunt
rulate, scriitorul utilizidnd procedeele
textualismului intr-un mod mai relaxat
si, totodatd, cu o respiratie mai largé de-
cat la ,optzecistii“ puri si duri. Intru to-
tul semnificativa este, pentru acest com-
plex tratament fabulatoriu“, Femeia
trecu strada, proza gandité in doi timpi.
Intr-o prima instanta, se arata demon-
strativ conventia, recuzita, materialul
uman folosit, rolul pe care il joacd pro-
tagonista. Dar de la meta-literaritate,

A venit un scriitor din provincie

Petru Cimpoesu gliseazi, intr-un al doi-
lea plan referential, la un punct de per-
spectivd ce lumineazi, o data in plus,
umanitatea figurilor de hartie. Autosco-
pia textuald duce, finalmente, nu cétre
un top de file innegrite cu semne, ci cé-
tre existentele unor oameni vizuti in
trei dimensiuni. Din textul si lumea pro-
zei ies in relief, tot mai pregnant, textu-
ra si proza vietii: ,,Urcd fard grabd sca-
rile. Mai corect, scara. Treptele. Merge
si scdrile, dacd e vorba de mai multe
etaje. Sau nu? Sd md wuit in dictionar.
Pe adrese scrie: scara A, apartamentul
cutare, etajul cutare... Ce md mai com-
plic! Obositd dupd orele de serviciu,
sprijinindu-se mult cu méana pe balus-
tradd. Va mai trebui sa descriu: lumi-
na; mirosurile umede; fosnetul vocilor
in magazin. Candva imi facusem o listd
cu clasificarea pe simguri. Doi indrdgos-
tigi. Cumpdrdturi pentru nuntd? Chi-
puri de oameni.“ (p. 70).

E limpede cd, departe de a ignora
sau minimaliza lectia si miza realismu-
lui, prozatorul nostru le asuméi inci o
data, printr-un filtru cultural si prin in-
termediul unor tehnici foarte bine sta-
panite de iluzionare si deziluzionare fic-
tionald. De aceea, e imposibil de antici-
pat cursul ori finalul vreunei povestiri.
In Protosifon, autorul-narator face un
pas mai departe... in a se recunoaste de-
pasit. Oricata ingeniozitate ar avea si
oricat de atent si-ar lucra textele, calcu-
landu-le si distribuindu-le efectele, via-
ta ,adaugd mereu cdte ceva oricdrei po-
vesti“. Si atunci, scriitorul n-ar trebui s-o
corecteze cu elemente ce risca si pard
artificiale, facute, puse cu mana.

In pling tirad4d de un puternic umor
involuntar (din punctul de vedere al
emititorului), descoperim nucleul dur
al cate unei drame in toatd puterea cu-
vantului. A venit un scriitor din Bucuresti,
cu povestea ingrozitoare a unui respon-
sabil de unitate alimentara, ori Teorema
urechii, cu confesiunea teribild a unui
betivan asuprit de nevastd, ne proiec-
teaza intr-un infern aproape palpabil,
desi discutabil. In sensul ca, pana la
urmi, nu ne putem decide asupra gra-
dului de adevar — in interiorul fictiunii
—al acestor istorii. S&-1 intrebdm pe Au-
tor? Mai mult ca sigur, va ridica si el
din umeri, pentru a raméane consecvent
cu modul sdu, propriu, de a intelege si a
scrie proza.

Cu certitudine stim un singur lucru:
cé Petru Cimpoesu este un prozator ex-
trem de original, inventiv si profund, de
la care putem astepta, in urmaétorii ani,
alte si alte surprize.

dente, similitudinile de destin plasand perso-

najele (mai cu seamé pe cele feminine) in interio-

rul aceluiasi cerc, greu de transgresat. In Fo-

tograme Tatiana Dragomir descrie cu lucidita-
te un univers feminin inchis, nevrozant, lipsit de ori-
zont, ,mobilat* cu intAmplari derizorii, cu fleacuri, in-
vadat de senzatia vidului ca de un smog persistent.
Unul dintre meritele autoarei este acela ca nu plites-
te nici un tribut asa-numitei ,scriituri feminine; Ta-
tiana Dragomir nu croseteaza dantele fine, nu etalea-
z& tesdturi vaporoase, lesne destrémabile; ea constru-
ieste (pe cat posibil) solid, cu sobra impersonalitate a
unui prozator nesentimental. Nu se ataseaza de perso-
naje, nu le ingradeste libertatea de miscare si, mai

ales, nu se proiecteazé pe sine in fiinta personajelor
sale. Obiectivitatea naratiunii e aproape fira cusur:
se recurge mai putin la rezumat, predominanté fiind
prezentarea ,scenicd“/dramatica a faptelor, iar consi-
deratiile ,eseistice”, paginile de ,reflectii“ auctoriale
lipsesc cu desévarsire. Un alt punct forte al prozei Ta-
tianei Dragomir este abilitatea de a transcrie oralita-
tile, trasdtura in care intuiesc o benefici influenta ve-
nitd pe linia Gabriela Adamesteanu, Rodica Palade
(si, poate, intr-un fel, Nora Iuga din Sapunul lui Leo-
pold Bloom). Autoare cu care, de altfel, mai are in co-
mun si alte lucruri, de pildd o anumita ,malitiozitate®
a privirii, o fuga de iluzii, o rezistenta incrancenata
fatd de ceea ce se considera a fi feminitatea scriiturii,

o manierd asemandatoare (coloratd de mizantropie) de
a percepe/intelege lumea traditionala (si in bund ma-
surd funciar traditionalistd) a femeilor. Ceea ce astept
de la Tatiana Dragomir este sd avanseze si spre alte
zone problematice (care includ, desigur, investigarea
Steritoriului“ feminitatii, dar il si transcend). Una din-
tre lectiile pe care i le-ar putea oferi acestei autoare
proza Gabrielei Adamesteanu ar fi legata de stiinta/
arta de a plasa destinele individuale pe un mai vizibil
fundal al Istoriei, al general-umanului...

Nu-mi raméane decat si sper ci autoarea Fotogra-
melor nu va abandona scrisul.
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Loman in epoca low cost

S-a scris si s-a sperat mult pe tema
,visului american®. Astdzi nu mai cred in
teoria egalitatii de sanse si a succesului
pe retetd americana nici cei care au reu-
sit cAndva. Valorile morale ale unui timp
istoric, cum a fost cel care a dus la apo-
geu mirajul Americii de dupa cdutitorii
de aur, au disparut si ele in ,negura tim-
pului®. Onoare, familie, loialitate sunt
termeni depdsiti in jungla de azi a libe-
ralismului si afacerismului omnipre-
zente.

DOINA PAPP

teatru
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jocul lui firesc, emanind atata caldura
(cenzura ratiunii ne face in ce-1 priveste
de multe ori s& presupunem cé nu e ca-
pabil de lacrim4), e, fard indoialé, la ori-
ginea acestui sentiment, dar si armonia
in iubire a intregii distributii. Mariana
Mihut (Linda) ocroteste cu instinct ma-
tern intreaga familie. Are o pace sufle-
teascd atat de adanci, desi e cea mai
lucida in privinta dramei, incat ne asi-
gura un confort psihic neasteptat. Jocul
retinut, vorba calmi, mersul apisat,
privirea care mangiie conferd o aurad
umana intregului spectacol. Scenele de
familie, in doi cu Victor Rebengiuc sau in

Victor Rebengiuc si Mariana Mihut in Moartea unui comis voiajor

Nu e intaAmplétor, deci, ci o piesi ca
Moartea unui comis voiajor, care preves-
tea din 1949 acest esec, sd aibd ecou
acum, dupi ce previziunea s-a confir-
mat. Realismul lui Arthur Miller a fost
premonitor. Destinul lui Willy Loman, in
traducere ,,om obisnuit“ (low man), se
regisesete in degradarea standardelor
americane cotidiene de la fast food la
low cost. Ceea ce odinioara era, si zi-
cem, 0 marca a bogatiei si succesului ame-
rican — ranchul si magnatii petrolului
din Dallas — a rdmas o amintire fira re-
levantd pentru prezentul unei groazni-
ce recesiuni provocate cine stie daca nu
tot de mult prea increzitorul vis ameri-
can. Asta e si drama comis voiajorului
din piesa lui Miller, mult prea increza-
tor in sansa mereu amAnati a vietii lui.
Prépastia dintre un mod de existenta la
limita supravietuirii (,sd treci o viatd
de 25 de ani de rate e o realizare!”) si
amdgirile cu care se consoleazi Loman
si fiii sai nu era doar a momentului. Au-
torul stie sa faca din aceastd problema
una general umand, atacand in subsidi-
ar manipularea care sddeste in om spe-
rante desarte. Si sé-i contrapuna forta
de rezistenta a traditiei, care proclama,
prin simbolul familiei, valorile solidari-
tatii umane.

Poate n-am fi vibrat atat de profund
la aceste idei (cand ma gandesc ce vul-
gar socialiste sunau ele inainte), daca
spectacolul realizat de Felix Alexa la
Teatrul Bulandra, cu o traducere innoi-
td, remarcabild, a Ioanei Ieronim, n-ar
fi atat de adevérat. Victor Rebengiuc si

patru aléturi de cei doi fii, ne fac sa ui-
tam de conflictul intre generatii, de deza-
mégirea idealistului Biff, de superficia-
litatea suficientd a muieratecului Hap-
py. In interpretarea lui Stefan Pavlu
(Biff), cu o incAncenare bine disimulata,
si a lui Marius Chivu (Happy), cu bine
cunoscutele-i duiosii ilare, avem replica
unei generatii pentru care lectia de
onoare a somerului care se sinucide mai
avea incd sens. De aceea familia Loman
ne poate pirea demodatd. Incdpatana-
rea in a-si apdra mica fericire si demni-
tate sunt poate desuete, dar cu atat mai
stenice din perspectiva cinismului care
submineaz astizi aceste notiuni. Regi-
zorul a gasit nu numai tonul just, trans-
ferand aceasta piesi clasica a teatrului
modern in postmodernism, dar si for-
mula de spectacol adecvata ambiantei
sonore si imagistice a zilelor noastre. A
conceput un montaj dinamic al tablou-
rilor, iar cu ajutorul scenografiei lui Mi-
hai Pacurar i-a dat culoare si ritm. Ca
personaje de fundal, Dana Dogaru, ju-
cand frenetic scena de la hotel, Claudiu
Stanescu, tenebros in rolul disparutului
Ben, Dan Astilean, un businessman ti-
pic, Valentin Popescu, prietenul-bar-
man §i cele cateva figurante din bar con-
tribuie la extensia socialé a acestei dra-
me de familie. Loman insusi, in inter-
pretarea infiorata de trairi superioare a
lui Victor Rebengiuc, trece dincolo de
biografia maruntului comis voiajor, in-
spre o tema social-moralé incd perend —
visul american!

Regina frumusetii
din Leenane

in 1998, cand a tiparit culegerea de
Teatru irlandez contemporan, Marian Po-
pescu se intreba pe cine ar interesa? In-
tre timp, lista autorilor irlandezi pusi in
circulatie in Roménia s-a imbogatit cu
piese de succes. S-a spus la un moment
dat ca explicatia ar sta in identificarea
unor similitudini de destin intre cele
doué popoare, mai ales pe linia afirma-
rii identitédtii nationale. Desi nu sub
acest steag au cucerit lumea irlandezi
celebri ca Shaw, Joyce sau Beckett, ar-
gumentul poate fi valabil din perspecti-
va efortului de a se impune al culturilor
mici in epoca globalizirii.

Ar mai putea intra in discutie si o
altd componentd a spiritului irlandez,
dedusa din frustréri ancestrale, deter-
minate nu doar de istorie, dar si de geo-
grafia locurilor care, a indus izolationis-
mul. Fiindcé nu e usor, cred, sa supra-
vietuiesti in peisajele sterpe pe care le
descriu scriitorii de pe aceste taramuri,
cu rigorile unei religii care devitalizea-
z&, anihiland porniri umane firesti, fara
sé devii depresiv.

Ceva din toate acestea gésim si in
piesele lui Martin Mc Donagh (Regina
frumusetii din Leenane este a doua care
se joacd in Romania, dupa Infirmul din
Inishman, care a beneficiat de doud mon-
tari), un autor raspandit in lume ca re-
prezentant al noului gen de teatru ir-
landez numit ,in your face” si menit sa
arate imaginea sumbra a relitatii. In ex-
plicatii colaterale, autorul extrapoleaza
zicand ca ar fi vorba de lume in general,
dar piesa sa se inspira firesc din reali-
tatea inconjurétoare a autorului, unde
anumite sentimente precum singurata-
tea, disperarea, spaime de tot felul sunt
augmentate de mediul social si cultural
traditionale. Cele patru personaje care
isi rumeg4 in fata noastra zilele cu gan-
dul ascuns al evadarii, fie si doar sufle-

Teatrul ,Toma Caragiu®din Ploiesti via-
ta acestei comunitéti rurale, izolate are
o fierbere exploziva. In ciuda tabieturi-
lor aproape ridicole din care se compu-
ne existenta lor, personajele dezvolta in
jur o aurd de mister provocator, condus
prin actiune de autor spre dezvéaluiri
socante. Exista in acelasi timp si o ambi-
guitate fertild a situatiilor care intreti-
ne surpriza, marcé de succes a talenta-
tului scriitorului irlandez. De aici, iesi-
rile exhibitioniste ale fetei, din noaptea
cand se d& timidului Pato, sau tertipu-
rile mamei, care-i ascunde cererea in cé-
sétorie venitd din depdrtari, condam-
nand-o definiv la singurétate. Interpre-
tarea omogen4 a cuartetului ales de re-
gizoare face in acelasi timp loc exprimé-
rii individualitatilor artistice, asa incat
Roxana Moravec(Maureen) interpretea-
z& cu forta-i bine cunoscutd amestecul
de dramatism si sarcasm prin care per-
sonajul se apara de ciderile in depresie,
Lucia Stefinescu Niculescu compune
cu grija pentru detaliul realist portretul
mamei, iar Ion Coman, printr-un deli-
cat balet al sentimentelor, reda cu o dis-
cretie seducitoare aspiratiile de evada-
re ale lui Pato. Bogdan Farcas (Ray), ju-
cand mai apésat, creeazd momente gro-
testi binevenite in ansamblul montéarii.
Jucatd in proximitatea publicului, age-
zat alaturi de actori pe scena, spectaco-
lul are, prin solutia scenograficd inspi-
ratd a lui Dan Tita, o deschidere semni-
ficativa. Un promotoriu inaltat peste
scaunele spectatorilor, cu lumini studia-
te si ploi artificiale, creeazi o perspec-
tivd fantasticd spatiului. Animale le-
gendare, unduiri ale peisajului si astri
vicleni, proiectate pe suprafata acestu-
ia, devin o prelungire spirituald inspira-
ta a lumii concrete din prim-planul ac-
tiunii. Spectacolul este emotionant, po-
etic, adevirat si ne transmite nu doar
drama personajelor, dar si umorul cu
care autorul isi dubleazi observatiile.
El ne atrage atentia asupra unei regi-
zoare de o discretie demodaté care rea-

Oxana Moravec, Lucia Stefanescu Niculescu in Regina frumusetii din Leenane

testi, sunt Maureen, o fatd bétrana,
care se usucd de dor de viatd langi o
mami decrepitd, rautécioasd si pose-
sivd, Pato Dooley, tanarul ei iubit, care
alege solutia emigrarii, si fratele aces-
tuia Ray, care-i reprezintd pe cei ce se
multumesc cu putin. In traducerea lui
Cristi Juncu si regia Andreei Vulpe, la

lizeaza, iatd, lucruri substantiale — An-
dreea Vulpe. Am privit-o la premierd
cum isi urmaérea spectacolul din banca
spectatorului, cu bucurie, cu relaxare.
O dovada poate a faptului ci teatrul in-
clude pentru ea mai intéai acest fel de sa-
tisfactie.
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in iulie au avut loc primele repetitii/
prezentdri cu public ale spectacolului
Lear, in regia lui Andrei Serban. Multe
zvonuri au inconjurat acest proiect, mai
ales din cauza distributiei exclusiv femi-
nine a capodoperei shakespeariene, cea
mai sumbrd, cea mai lipsita de speranti
si mai complexa dintre tragediile mare-
lui dramaturg. In privinta aceasta, in-
tentia regizorului a fost aceea de a folosi
conventia unei interpretéri exclusiv fe-
minine, aga cum pe vremea lui Shakes-
peare jucau doar actori barbati: teatrul
este artificiu. Surpriza a fost ca din pri-
mele zile, cdnd incd se ficeau auditii,
privitorul absorbea in cea mai scurtd
vreme conventia, vizand indatd perso-
najul dincolo de interpret. Actritele in
rol de bérbat de altfel nu incearca s para
barbati, ci, in costumul lor barbatesc,
isi joaca pur si simplu rolul.

Bine cunoscuta poveste a lui Lear,
regele care si-a impdrtit regatul intre
cele fiicele sale, dupa modelul Sarea in
bucate, este pusi in valoare de Andrei
Serban intr-un mod vizionar, cu vaste
deschideri si in acelasi timp cu o minu-
tie de bijutier. Modul in care a lucrat de
la primele lecturi cu actorii si apoi la re-
petitii, discutdnd, propunand improvi-
zatii, lasand s& creasci si sa ,devina“,
parte cu parte, materia exceptional de
bogata a piesei mi-a adus aminte de Ce-
libidache, care citea, impreund cu or-
chestra, partitura punct cu punct, obser-
va sensul vizibil si deseori ignorat sub
straturile unor variate traditii, descifra
intentia de subtext, folosind sugestii cul-
turale sau de viatd de multe ori dispara-
te, insd eficiente, experimenta emisia
unor sunete pentru a gési efectul optim.

Am avut prilejul si particip la deve-
nirea spectacolului Lear de la inceput,
cand a fost doar cuvantul, fiindci am co-
laborat cu Andrei Serban la realizarea
traducerii textului shakeaspearian — aga
cum a fost adaptat de regizor pentru

IOANA IERONIM

22 iulie 7

Lear si noi,

spectacolul sdu. As spune ci versiunea
scenicd decupeaza din textul original
esenta piesei, care prin scurtcircuitari
ni se ofera cu si mai mult dramatism, par-
cd, in orizontul nostru de timp accele-
rat. Sicu o mai mare limpezime. Specta-
colul ne da prilejul sd auzim din nou
unele dintre cele mai tulburitoare si
memorabile replici ale lui Shakespeare.

E o poveste care ni se adreseaza si
din care facem parte: despre enorma di-
ficultate a relatiei dintre parinti si co-
pii, despre orbire si greseald, despre o
lume distrusa iresponsabil prin abuz de
putere siapoi neasumare a responsabili-
tatii, devotament si abandon, instincte-
le care fac din om un animal si purita-
tea a ceea ce este primar, despre descu-
rajare si mersul, totusi, inainte. Cum
spune Shakespeare, la care nimic nu se
rosteste cu un singur sens — vant si ploaie
vor mai fi — si dupa — incheierea specta-
colului. Panta rhei. Lear se incheie ast-
fel cu o noua deschidere.

In tragedia shakespeariana sunt ab-
sorbite ecourile unei experiente umane

in viziunea lui Andrei Serban

vaste, tragedia si sensurile omului se
afla in fluidd comunicare cu intregul cos-
mos si se reflectd in/din microcosm. Avem
a face cu o situare a omenescului care
depaseste masura familiara noud astazi
si de care ni se aduce aminte acum.
Este o piesd a Renasterii, care devine,
prin mii de fire, a noastra. Spectacolul
lui Andrei Serban materializeazi multi-
ple sensuri folosind timpul lung al tea-
trului, de la strigétul tragic la incanta-
tia rituald, de la misterul medieval la
commedia dell’arte, feerie, teatrul ab-
surdului, expresionism, naturalism,
pamflet politic si chiar, in partitura Bu-
fonului, tuse de romanta ldutéreasca si
hip-hop. Este adusi la suprafatd mai
mult ca oricAnd latura comica, de care
tinde sé se uite din cauza gravitétii pie-
sei. Bufoneria cu talc atinge si momen-
te de ludic pur, de care vom fi sedusi,
ceea ce ne face cu atat mai vulnerabili
pentru momentul cdnd izbucnesc cruzi-
mea, violenta, distrugerea. Autodistru-
gerea. Spatiul in care ne migcim are
vaste repere, in divin, ca si in cea mai
joasa instinctualitate, contine misterul
rdului si binelui: semnificatia omului
nedisimulat de hainele inseldtoare ale
civilizatiei. Rasul si lacrimile, sublimul
si abjectia se amestecd. Sunt momente in
care simti energia stranie, intensé a dia-
logului peste timp si peste mormant,
electrizdnd, magic, intregul spatiu. Mo-
mente construite in timpul repetitiilor,
spontan, organic. Scenografia lui Dra-
gos Buhagiar figureazi o imago mundi
in care linii simple ascund un relief as-
cuns, in care suprafata neteda are ime-
diat dedesubt pamant si apd. Lumina.
Harta — tara impértita de Lear — (doar
aluziv o hartd a Romaniei) este pictata
pe piele si folosita de personaje (fiicele
cele mari, ginerii) intr-un fel care poate
impresiona subliminal, ca un organism
sfasiat. Furtuna, mai degraba un cutre-
mur (replici a intAmplérilor umane)

Teatrul ,L.S. Bulandra®

Lear de William Shakespeare
Regia: Andrei Serban

Traducerea: Ioana Ieronim, And-
rei Serban, Dana Dima
Versiunea scenici: Andrei Serban

Decor: Dragos Buhagiar

Costume: Lia Mantoc

Cu: Mariana Mihut, Valeria Se-
ciu, Dana Dogaru, Ioana Pavelescu,
Virginia Mirea, Andreea Bibiri, Dori-
na Chiriac, Daniela Nane, Ioana Ma-
caria, Lia Bugnar, Iuliana Ciugulea,
Ada Navrot, Emilia Bebu, Irina Un-
gureanu, Rodica Lazér, Nicoleta
Hancu, Maria Obretin, Mihaela
Miha&escu, Ilinca Manolache, Liliana
Pani, Cristina Casian, Gabriela Ro-
manov, Profira Serafim, Anca Con-
stantin, Geo Dinescu, Ana Covalciuc

face ca in fata ochilor nostri s se dara-
me zidul aparent atat de solid al civili-
zatiei — si darAmaturile (cultura) rede-
vin naturd (un munte).

Este saga transformérii prin expe-
rienta si suferintd: Gloucester — pe care
Valeria Seciu il imbracd in marea ei
artd, inconfundabila — ajunge la clarvi-
ziune morald abia pierzand ochii cu care
nu s-a priceput sd vadd lumea. Dana Do-
garu, ,celélalt Gloucester”, di alte nuan-
te personajului si este impresionanta.

Mariana Mihut in Lear ne oferd un
recital actoricesc de mare clasi, ea ne
apare mai-mare-decat-viata, parcd, in
capacitatea de a aluneca de la oarba in-
credere in sine si capriciu la fragilitate,
de la adevar la disimulare, de la forta
statuard a rdzbundrii la slidbiciune, de
la un fel de sanatate opaca la nebunia
clarvézitoare, de la profan la sarcasm
— pana la tulburitoarea apoteozd/dispa-
ritie finala, intr-o alta ordine a lucruri-
lor — ldsand urmasilor o lume sfarte-
catd. Regizorul ne ajutd prin acest per-
sonaj sd extrapoldm memoriatotalitaris-
mului si multe alte laturi.

Cu exceptia Marianei Mihut, distri-
butia este dublata si actritele joaca ro-
luri multiple, de la spectacol la specta-
col. Practic intreaga echipa de actori con-
tribuie la realizarea acestui spectacol
de anverguré, nu exista rol neglijabil.

Premiera: in noiembrie, la Bucuresti,
pe scena Teatrului Bulandra, in cadrul
Festivalului Uniunii Teatrelor Europene.

Taieturé precisé in carnea realului
un spectacol de Andrei Serban

Duminicé, 6 iunie, la Iagi (un oras
mort, la ora actuald, din punct de vede-
re teatral, Cristian Hadji-Culea stie de
ce), am vizut un spectacol de teatru do-
cumentar semnat de Andrei Serban,
Spovedanie la Tanacu, avand la bazd un
scenariu al Tatianei Niculescu Bran,
scris dupa romanul ei omonim, aparut
la Humanitas in 2006. Actorii, toti ti-
neri si aproape toti foarte convingatori,
au fost alesi din mai multe teatre din
tara pentru acest atelier din cadrul Aca-
demiei Itinerante Andrei Serban. Ei si-au
inceput aventura lor norocoasa la Plopi,
un sat din Apuseni, au continuat cu tea-
trul La MaMa din New York, au socat-o
pe Mariana Mihut la Teatrul Odeon din
Bucuresti, au trezit reticenta Cristinei
Modreanu de a include spectacolul in
Festivalul National, venind apoi la Iasi,
ca sd ne socheze si pe noi.

Fiindca da, impactul spectacolului
asupra celor din sald, invitati la final sa
dea glas propriilor emotii, a fost unul
devastator, de vreme ce mai toti care au
vorbit au spus cid se simt vinovati de
cele derulate pe scend. Nici nu e de mi-
rare: am vazut, cu totii, un ecorseu al
Romaniei de azi, hidos si putrefact.

Povestea reald de la care au pornit

romanul, scenariul si spectacolul e una
care a ajuns, intr-o forma sau alta, la
urechile tuturor celor din tari si strai-
néitate, fiind indelung mediatizati acum
cativa ani: Irina, o méicutd de la manéas-
tirea Tanacu din Moldova, moare cruci-
ficatd si infometatd ca urmare a unei
exorcizéri facute de preotul Corogeanu
si calugaritele sale, condamnati ulteri-
or la destui ani de puscarie. Radio Ere-
van al majoritatii presei nationale a
functionat, in faza initiald, impecabil.
Pentru ca, abia mai tarziu, lucrurile si
fie puse pe tapet — ca in romanul jurna-
listic al d-nei Niculescu Bran — in lumi-
na lor realé: de fapt, biata méaicutd nu
era locuitd de diavol, ci avea schizofre-
nie, si nu a murit din cauza infometérii
si crucificirii, ci din cauza unei supra-
doze de adrenalini, administratd de
aceiasi medici care nu au dat atentia cu-
venité bolii ei. IntAmplarea, desi a facut
valuri, a fost luatd in usor si de Bise-
rica, si de forurile medicale, si de Justi-
tie, iar dup& un mic bufeu de indignare
crestino-cetidteneascd, si de roménii de
rand. Cam asa cum ludm noi toate lu-
crurile in Romé&nia, unde pentru vreo
vind oarecare pliteste intotdeauna ,aca-
rul Paun“, capetele incoronate sau cu

multi epoleti, dar care se cred mari ro-
maéni, din Politica, Biserica, Armaté, Po-
litie, Justitie, Sanitate, Invatdmant
ete. rimanand bine mersi la locul lor, pen-
tru a putea privi in continuare de sus, ca
la teatru, agonia noastra fara sfarsit...
Nici Andrei Serban, nici Tatiana Ni-
culescu Bran nu iau insa povestea de la
ménastire a la légére. Spectacolul Spo-
vedanie la Tanacu e, cu adevirat, unul co-
plesitor, prin taietura precisa in carnea
realului, prin poezia virila si de mare
plasticitate a unor scene (de pilda, cele
cu femeia in rosu), prin acuitatea cu
care se scormoneste in maruntaiele vie-
tii adevarate (cum ar fi scena de la spi-
tal sau cu cele doud prietene, Irina si
Chita, rememorand abuzurile sexuale
la care au fost supuse la Casa de copii).
Actorii reconstituie evenimentele ca
pentru un proces verbal — ,politistul“ il
scrie la vedere —, firul narativ fiind pre-
luat in unele locuri de jurnalist, jucat
chiar de autoarea scenariului. Deasu-
pra scenei, pe un ecran, se deruleazi
din cand in cand secvente reale din do-
cumentarul realizat de Mirel Bran, sec-
vente ai caror protagonisti (Irina, frate-
le si prietena ei, miicutele, preotul Co-
rogeanu, medicii, capi ai Bisericii etc.)

au devenit personajele spectacolului.

Spuneam c& Spovedanie la Tanacu e
un ecorseu al Roméaniei de azi, pentru
cd, de sub pielea ei jupuitd de un regi-
zor de talia lui Andrei Serban, care de-
clara cd nu vrea ,sd acuze ori sd apere
pe nimeni®, se itesc, in toatd cruda lor
intensitate, cinismul, incompetenta si
tembelismul, intoleranta de ev mediu si
lipsa de responsabilitate, goldnia mo-
rala si nesimtirea celor care au ficut po-
sibil cazul de la ménéstirea din judetul
Vaslui. Insa trebuie sd spun cid Tanacu
e pentru mine, si am bdnuiala ci si pen-
tru regizor, o sinecdoca: cred cad Roma-
nia toatd e scanatd cu acest spectacol.
Ce se vede e jalnic si infricosétor.

Aude cineva...?

Mariana Codrut
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arte vizuale

DARIA GHIU

La Bucuresti, intre 23 mai si 21 iu-
nie, a avut loc cea de-a treia editie a Bie-
nalei internationale de artd contempo-
rand Bucuregti. In raportul final BB3 —
comunicat la doar trei zile de la inchi-
dere — s-a vorbit despre succesul fara
precedent al acestei editii, de atentia
media mult mai mare acordata ei, de
faptul ca numarul de vizitatori s-a du-
blat de la editia trecutd, el fiind de
51.000 de persoane.

Vizibilitatea BB este un lucru ce nu
poate fi negat — organizatorii bienalei,
Razvan Ion si Eugen Radescu, stiu sa
se ocupe perfect de promovarea BB, sunt
foarte prezenti si activi in tot ceea ce in-
seamnd lumea artei roménesti si locu-
rile ei de intalnire, fie ele reale sau vir-
tuale. Stickerele BB3 au impanzit ora-

sul inca din toamna trecuta, site-ul BB
este unul extrem de profesionist, si este
impresionant cum in acest moment, pe
site, la nici o luna de la inchiderea BB3,
s-a deschis un nou capitol: BB4 — cu un
nou concept, cu un curator, Felix Vogel,
care la doar 23 de ani va fi probabil cel
mai tAndr curator din istoria internatio-
nalé a bienalelor.

Desi incercand si aibd o vizibilitate
mare i folosind instrumentele unui ma-
re eveniment (si neluand in calcul ,ero-
rile“, atat cele tipografice, de pe etiche-
tele lucrarilor si din cataloage, cat si pe
cele de organizare: usi in mai multe ran-
duri inchise atunci cand ar fi trebuit sa
fie larg deschise), Bienala Bucurestiului
rédmane inca o bienald micad, de nisa.
Asta nu inseamnd cd organizatorii nu
reusesc, incet-incet, ceea ce si-au pro-
pus. Citind statement-ul general al bie-
nalei si parafrazandu-l, apare evident
faptul c4 ei incearci si determine publi-
cul ,sd treacd peste sentimentul de inde-
pdrtare de arta contemporand”“, ci se
vor o structura care si ,transforme Bu-
curestiul intr-un camp de actiune artis-
ticd, sd spargd izolarea culturald” si sa
creeze un dialog dinspre local céitre glo-
bal. E normal ca, in acest moment si pe
fundalul existent, BB si fie incd un eve-
niment destinat unui cerc restrans. Sa
obtii acel echilibru intre ,calitatea este-
ticd/ artistica si popularitate” e un proces
complicat si de lungé duraté, cu atat mai

mult intr-un spatiu estic, ca Romaénia,
dar in general dificil aproape oriunde.
BB3 face incd un pas in demersul
sdu. Se plaseazd pe o scend artistici
w,deocamdatda caldutd®, pasivd, asa cum
o numeste Rdzvan Ion intr-un interviu
realizat impreund cu Eugen Réidescu,
luat curatorilor acestei editii, suedezii
Jan-Erik Lundstrom si Johan Sjostrom.
Isi asuma acest spatiu, faptul ca orice
proiect artistic are implicatii socio-poli-
tice, cé foloseste drept instrument ,.ener-
gia“ si eclectismul Bucurestiului, ,isto-
ria (sau isteria) lui zbuciumatd“ (Eugen
Radescu), decizand ca tema BB3 si fie
cartografierea contemporaneitatii. Car-
tografierea lumii de azi ca tema a unei
bienale aflate intr-un proces de autole-
gitimare si, mai mult decat atat, lan-

satd intr-un demers de ,alfabetizare” a
publicului contemporan local, ,incura-
Jjarea alfabetizdrii cartografice®, asa
cum isi definesc curatorii demersul la
un moment dat, inseamna alfabetizarea
inevitabila pe care un asemenea eveni-
ment trebuie si o facd. Céci, incerciAnd
o definitie a fenomenului extins al bie-
nalelor, am putea spune ci acestea sunt
cartografieri ale spatiului care le pro-
duce, sunt harti ale lumii contempora-
ne, inter-hdrgi deopotrivéa ale vietii artis-
tice, sociale si politice actuale. Bienale-
le sunt cele care au capacitatea si dese-
neze o societate, si o marcheze, si defi-
neascé starea de lucruri prezenta. Or,
alegerea cartografierii drept tema este
echivalentd cu insési legitimarea feno-
menului, ca si cu tentativa de a deschi-
de larg ochii publicului neavizat citre o
wpoliticd a cunoasterii®.

Dupa cum se autodefineste, BB3 s-a
vrut ,0 expozitie, un proiect, un centru
de resurse si un manifest” (conform tex-
tului curatorilor din Pavilion vol. 1). De
aceea, aceastd editie nu a fost foarte spec-
taculoasa sau, maibine spus, spectaculo-
sul nu a fost unul la indemén4, ci per-
ceptibil doar in urma cercetérii riguroa-
se, cdreia trebuia s ii dedici timp. Spec-
taculosul lumii contemporane, o lume
facuta din scheme, retele, o lume re-
dusa si simplificata la maximum, prin
diferite tehnici si focalizadnd pe diverse
aspecte. De la Atlasul Metropolitan Mon-
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Lia Perjovschi, Globuri Colectie
Nelimitata, 1990-astazi

dial 1la amplele proiecte TheyRule.net si
hackitectura.net, la Harta Dymaxion aer-
ocean a lumii, la Atlasul Le Monde Diplo-
matique, la Harta inchisorilor, Proiectia
Peters, ,,Imaginea-busola*“ a organizarii
sociale sau Atlas Linguarum Europae. Ali-
turi de colectia de harti, in cele cinci spa-
tii de expunere (ele insele producand
harta unui timp si spatiu anume al Ca-
pitalei, pe axa nord-sud a orasului: Mu-
zeul de Geologie, Pavilionul Unicredit
pe Bd. Titulescu, Galeria Simeza, Ori-
zont si Hanul cu Tei), artistii si-au creat
propria cartografiere.

Alfabetizarea cartograficd BB3

ori confuz al celor mai stranii forme con-
temporane. Apoi, sunt proiectele lui Mi-
kael Lundberg, Linia vietii, ale traseului
zilnic a cinci ani din viata artistului, tra-
seu ce devine repetitiv si monoton.
Apoi, e Bukhara al Monei Hatoum, covo-
rul persan identic cu cel al copilériei,
ros, mancat de molii in forma globului
pamantesc, e Harta din carne a continen-
tului american realizati de artistul
Karlo-Andrei Ibarra, Roménia dese-
natd pe hartie igienici ieftinad roz de
Adrian Matei si de aici notiunea de
Higiena sociald“. Este, de asemenea, ex-
traordinarul proiect al artistului ger-
man Lukas Einsele, One Step Beyond, ra-
port asupra minelor antipersonal si a
victimelor sale, studiu emotional accesi-
bil pe http://www.one-step-beyond.de.
Lucrarea lui Renaud Auguste-Dor-
meuil, The Day Before_Star System, este
imaginea boltii ceresti, cu o zi inaintea
bombardamentului militar. Guernica,
Hiroshima, Bagdad, New York. Nu dese-
narea unei hérti, nu inventarea unei
noi tehnici, ci fotografia constelatiilor
ceresti, fotografia calmului, a linistii de
dinainte — cerul-victima, vdzut ca o
tintd a atacatorului (pe aceeasi linie se
plaseazid tandrul artist israelian Sagi
Groner, in cel mai recent proiect al sau,
Scale Tale, prezentat anul acesta la Ca-
sino Luxembourg, in cadrul expozitiei
de amploare Locked In, el construind ma-
chetele exacte ale unor locuri distruse
de bombardamente — macheta ca simbol
a ce va fi si e doar in stadiu de proiect, si
nu a ce a fost i acum nu mai exista).
BBS3 face harta lumii contemporane,
nu calcul, ci rizomul — ,harta poate fi de-
senatd pe un zid, poate fi conceputd ca o
operd de artd, poate fi construitd ca o ac-

ol

Mona Hatoum, Buckhara

Proiectul Liei Perjovschi, Globuri Co-
lectie Nelimitata, 1990-astazi, colectia de
peste 1.500 de obiecte in forméa sau im-
primate cu imaginea planetei, presi-
ratd in Muzeul de Geologie, il transfor-
ma pe vizitator in protagonistul unui
performance fara sa fi fost pregatit pen-
tru asta. Descoperirea obiectelor-intrus
sau care ajung si se confunde cu expo-
natele te transforma in detectivul une-

tiune politicd sau ca o meditatie“ (Deleu-
ze, Guatarri, Mille plateaux, ,Rhizome®,
p. 20, Paris, Minuit). In urma BB3 ra-
man atat o colectie de texte critice in ju-
rul conceptului de harts si una de harti
si proiecte artistice ale cartografierii (vi-
zibile in Pavilion, vol. 1-2), cat si incd o
lectie reusitd de alfabetizare a lumii
contemporane.
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Muzeul National de Artd al Romani-
ei, beneficiind de sprijinul Ministerului
Culturii si Cultelor, a achizitionat, pe
parcursul anului 2007 si la inceputul
anului 2008, si si-a imbogétit cu un nu-
mér de 71 de lucréri valoroase colectiile
de artd veche roméneascd, arti mo-
derni romaneasc, arta grafica, artd eu-
ropeand, artd decorativa si artd orien-
tald. Reunirea acestora intr-o ampl4 si
ineditd expozitie, intitulatd generic
Achizitii 2007-2008, insotita de un ca-
talog succint al lucrarilor, ofera publicu-
lui un discurs artistic construit pe crite-
rii cronologice, un concept expozitional
coerent si o viziune panoramicé asupra
creatiei artistice roméanesti si universa-

Reconstituirea unei incursiuni alea-
torii si, in acelasi timp, coerente prin is-
toria artei, evidentiatd prin selectia lu-
crérilor si conceptul expozitiei, necesita
o re-definire si o re-problematizare a
unor concepte cheie ca: traditie si mo-
dernitate, academism si avangardism,
identitate si alteritate. Propunerea unui
discurs cvasicronologic cu o componenti
formatoare evidenta, fundamentat pe
un dialog elocvent si pe analogie intre
opere, a fost o provocare pentru organi-
zatori, deoarece, datoritd diversitatii epo-
cilor, artistilor si operelor, nu mai pu-
teau fi respectate regulile de panotare
traditionale. Construit pe criterii elitis-
te si estetice, discursul propus ofera pu-
blicului posibilitatea si descopere para-
digma culturald a fiecirei epoci, si se
transpund in mentalitatea acesteia si
sd simpatizeze cu capodoperele.

Selectarea lucrdrilor si integrarea
acestora — cu exceptia Portretului impdra-
tului Iosif al-Il-lea al Austriei realizat de
atelierul pictorului Martin van Mey-
tens si expus in Galeria de Artd Euro-
peand — intr-un concept expozitional
unic, sunt consecintele necesitétii unei
politici juste si transparente de achizitii
a muzeului, ca institutie aflata in sluj-
ba comunitétii.

Initiativa Muzeului National de
Artd al Romdniei de a expune achizitiile
sale din ultimii ani se datoreazi si valo-

ALINA SKULTETY
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Achizitii 2007-2008

rii incontestabile si inestimabile a lucra-
rilor achizitionate, care in prezent imbo-
gétesc patrimoniul siu cu nume de rezo-
nanta pentru arta roméneascid moder-
nd, ca: Niccolo Livaditti, Ion Andreescu,
Stefan Luchian, Francisc Sirato, Gheor-
ghe Petrascu, Theodor Pallady, Ion Theo-
dorescu-Sion, Marcel Iancu, Eustatiu
Stoenescu, Jean Al. Steriadi, Arthur
Garguromin Verona, Alexandru Ciucu-
rencu, Constantin D. Stahi, Nicolae Pe-
trescu-Gaind, Octavian Smigelschi, Ni-
colae Vermont, dar si pentru arta euro-
peani: Martin van Meytens, Domenico
Bossi, Augustin Christian Ritt, Jean
Baptiste Jacques Augustin. O atractie
a expozitiei, care poate suscita intere-
sul publicului vizitator, sunt cele patru

. W
i,

W V.

icoane pe lemn pictate intre secolele al
XV-lea si al XIX-lea de atelierele cre-
tan, de cel rusesc (Scoala de la Novgo-
rod?) si de cel al lui Mincu Zugravul si
manuscrisul talismanic realizat, in se-
colul al XVIII-lea, in Imperiul Otoman.
Fiecare lucrare expusa are o poveste
unic, care poate suscita interesul publi-
cului. Astfel, icoana Rastignirea lui Iisus
Hristos, pictatd pe lemn in secolul al XV-
lea, este unicat in tara, a fost publicata
pentru prima data de I.D. Stefinescu si
apartine ca facturd picturii moldove-
nesti. Realizatd probabil intr-un atelier
de iconari rusi, icoana pe lemn Sf. Ioan
Botezdtorul, ca tipologie si iconografic,
pare sé fi ficut parte dintr-un iconostas
de secol al XVI-lea. Atribuitd unui mes-
ter cretan de la sfarsitul secolului al
XVlIlI-lea, icoana praznicar Sfintii Nico-
lae, Varvara si Sava corespunde, din punct
de vedere iconografic, reprezentarii tra-
ditionale prescrise de erminii si respec-
td ordinea impusa de calendarul litur-
gic. Pictatd initial pe ambele fete in ate-
lierul lui Mincu zugravul, icoana Grup
de sfinti dateaza de la inceputul secolu-
lui al XIX-lea si reprezintd un grup de
opt sfinti, recognoscibili fiind numai Sf.
Stelian, Sf. Terotei si Sf. Nicolae.
Tabloul lui Niccolo Livaditti, Familia
stolnicului Bobeicd, este una dintre pri-
mele picturi de sevalet din tara noastra
si infitiseazd schimbarile radicale de

mentalitate si interes, pe care le-a sufe-
rit societatea roméaneasca in prima ju-
métate a secolului al XIX-lea, prin im-
punerea burgheziei ca principal coman-
ditar si, prin urmare, prin crearea unui
nou tip de reprezentare. Premergator al
picturii roménesti moderne, Ioan An-
dreescu reconstituie in peisajul siu
Case la Asniéres, prin zugrivirea casei in
care a locuit C.A. Rosetti, un moment
din istoria exilului romanesc. Influentat
de postimpresionism si in special de sin-
tetismul lui Gauguin, Stefan Luchian
picteaza, in anii 1904-1906, o serie de
peisaje — printre acestea meritand si
fie consemnata si Casd cu gard —in preaj-
ma casei sale de pe strada Povernei.
Pictura lui Francisc Sirato, pendu-
land intre traditie si modernitate, se
evidentiazd printr-un interes constant
si consecvent pentru peisaj si pentru
portretistica feminina: lucrarea Fetita
cu rochie albastra fiind expusa aléturi de
tablourile lui Nicolae Tonitza, in 1938,
la expozitia personald a artistului de la
sediul Fundatiei Dalles. Personalitate
marcanti a inceputului secolului al XX-
lea aldturi de Theodor Pallady, Gheor-
ghe Petrascu se impune, in Targ la Sighi-
soara, printr-o viziune artistica traditio-
nalista preluata din atelierul academis-
tului William Bouguereau, contaminata
insd de lumina calda a peisajelor de la
Vitré. Sintetismul si tematica peisaju-
lui Muntele Sainte-Victoire Theodor Pal-
lady, preluate de la postimpresionisti,
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se manifestd prin reiterarea unui su-
biect preferat de Cézanne, printr-o reac-
tualizare a temeiurilor artei sale, dar si
prin esentializarea si interpretarea da-
telor exterioare. Puternic ancoratd in
traditie si in specificul national, pictura
lui Ion Theodorescu-Sion va aborda, in
lucrarea Natura statica, o ,tehnicd vigu-
roasd“ si un contrast puternic de clar-
obscur, care caracterizeazé intreaga se-
rie de naturi moarte realizate de artist in
anii 1923-1924.

Pictor naturalizat austriac, Martin
van Meytens, autorul Portretului impdra-
tului losif al II-lea, a fost unul dintre pic-
torii de curte austrieci care, in calitatea
sa de presedinte al Academiei de Arte

din Viena, a creat o intrega scoala. Iscu-
sit miniaturist, italianul Domenico Bos-
si a acordat o atentie deosebita detalii-
lor si a realizat, ca in Portret de femeie,
efigii ale frumusetii si candoarei unor
personaje celebre. Augustin Christian
Ritt, pictor de compozitii alegorice, de
acuarele si de minaturi, s-a evidentiat in
secolul al XVIII-lea ca exceptional por-
tretist. Pictor oficial al Curtii regale
franceze din perioada lui Napoleon I si
Ludovic al XVIII-lea, Jean Baptiste
Jacques Augustin s-a afirmat ca minia-
turist original si novator la Salonul Ofi-
cial si a avut numerosi discipoli.

Tema vanéitorului marcheaza si defi-
neste lucrarile de grafica ale lui Gheor-
ghe Petrascu, incepand cu anul 1913,
dar revine si mai tarziu in cateva acua-
rele de o valoare artistica deosebita.
Frecventand intens anturajul colectio-
narului Alexandru Bogdan-Pitesti, Ni-
colae Petrescu Géind este fascinat de fi-
gura acestuia. Creatia lui Octavian Smi-
gelschi, plasandu-se la punctul de inter-
ferenta intre secolele al XIX-lea si al
XX-lea, traverseazi mai multe etape sti-
listice, ilustrate de lucrarile de grafici
prezente in expozitie: de la simbolism si
Art Nouveau la revenirea la un specific
national original. Carnetele de desene
ale lui Nicolae Vermont sunt niste confe-
siuni artistice veritabile, incercand si
evidentieze etapele pe care le parcurge
artistul in cautarea propriei sale identi-
tati.

Avand o functie protectoare si tauma-
turgicd, manuscrisul talismanic, reali-
zat in secolul al XVIII-lea in Imperiul
Otoman, contine noua file cu texte reli-
gioase cu ,numele frumoase“ ale lui
Dumnezeu, rugiciuni si legenda ,celor
sapte din Efes*.

Lucrarile expuse, achizitionate din
colectii particulare, au fost prezentate
publicului, din cauza timpului scurt, cu
starea de conservare si de restaurare
initiald. Dupa inchiderea expozitiei, o
parte dintre lucrari vor fi prezente in
galeriile permanente ale Muzeului Na-
tional de Artd al Romaniei, iar cealalta
parte vor fi restaurate.
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Cannes, 1992. In aceastd mare piatd a filmului
mondial, in care un loc in competitia oficiald repre-
zintd deja o importantad promisiune de difuzare, un
producitor — si, in acelasi timp, distribuitor, regizor si
detinétor al unor sili de cinema etc. — organizeazi o
proiectie pentru presa. Filmul este o coproductie fran-
co-romand, altfel spus un eveniment intr-un context in
care recentele schimbdri radicale din Europa de Est
atrag atentia lumii intregi; si totusi, proiectia trebuie
anulati. Din cei mai bine de trei mii de ziaristi acredi-
tati la Cannes, nici unul nu a fost prezent. Mai tarziu,
producétorul se hotarédste sa pliateasca fotografi, al-
minteri absenti, ca si imortalizeze celebra urcare a
scérilor ce duc spre marea sald a palatului unde va
avea loc proiectia oficiala a filmului. Sala va fi pe trei
sferturi goala... Marin Karmitz (nascut el insusi la Bu-
curesti in 1938 si trebuind si fugé din tard pe cand
avea noud ani) isi aminteste foarte bine intamplarea.
El prezint4 in acel an filmul Balanta de Lucian Pinti-
lie. Daca va trece neobservat la Cannes, filmul, odata
difuzat in Franta, va avea un succes de critica si de
public. Doi ani mai tarziu, Pintilie si Karmitz vor re-
veni cu O vard de neuitat si Festivalul de la Cannes le
va acorda ceva mai multd atentie. Suntem departe de
consacrarea survenitd odata cu 4 luni, 3 saptamani si 2
zile al lui Cristian Mungiu, care obtine Palme d’Or, si,
impreund cu acest premiu, recunoasterea cinemato-
grafului roméanesc — adica a intregii Romanii — la cinci-
sprezece ani de la patania de la Cannes a lui Pintilie.
wJuriul Festivalului de la Cannes, acordand, in 2007,
Palme d’Or filmului 4 luni, 3 saptamani si 2 zile, a ales
sd-l recompenseze pe Cristian Mungiu, un cineast pu-
tin cunoscut, si in acelasi timp sd confere o distinctie
unei tari mentionatd de atunci cu regularitate in pal-
maresul ultimilor ani: Un Certain regard pentru
Moartea domnului Lazarescu in 2005 si California drea-
min’ in 2007 sau Camera d’Or pentru A fost sau n-a
fost?, in 2006.“* Dar consacrarea aceasta, fard si o
luam in considerare pe cea a cineastilor generatiei lui
Mungiu, nu este ea oare si cea a unui cineast icono-
clast care poate cé a deschis calea acestei noi genera-
tii?

In cadrul Festivalului ,Insolite Roumanie® (2008),
organizat de asociatia Balkans-Tranzit, in Norman-
dia, Franta?, lui Lucian Pintilie i-a fost consacrati o
seard de film. Cu acest prilej, cativa spectatori pre-
zenti — dintre care o buni parte erau roméani — au pu-
tut descoperi — sau redescoperi — Prea tirziu, un lung-
metraj realizat in 1996, si Tertium non datur, ultima
creatie a cineastului roman, un scurtmetraj de patru-
zeci de minute. Filmele sunt emblematice pentru ob-
sesiile lui Pintilie, mai precis, critica unei societati
care anuleazi dreptul de a fi uman, respingerea orica-
rei provociri nationaliste si raporturile Romaniei cu
Occidentul.

Prea tirziu este povestea lui Costa (Rdzvan Vasiles-
cu), un procuror care conduce o ancheta despre moar-
tea suspecté a unui miner in Valea Jiului. Ancheta ca-
péita o altd dimensiune cand ies la iveala legaturile cu
trecutul politic al tarii. Descriind o societate care zdro-
beste fizic, moral si social individul (minerii mananca
sobolani etc.), se face de asemenea portretul unui om
»obsedat de ideea ca trebuie sd isi rascumpere lasitatea
de altadata”. Asa cum afirméa Sylvie Rollet intr-un ar-
ticol consacrat filmului®: ,Asupra lui (Costa), la fel ca
si asupra tuturor celorlalti, apasd povara greselii ante-
rioare: supunerea®. O povara despre care vorbeste Pin-
tilie atunci cand isi aminteste despre unul dintre pri-
mele spectacole asupra cirora comisia de cenzuri a in-
sistat de mai multe ori sa il corecteze. Pe atunci, Pin-
tilie s-a supus vointei acestui instrument al puterii
pani cand creatia sa nu mai seména cu nimic*. Rusi-
nea aceasta a fost pentru el generatoarea nesupunerii
sale. $i marcheaza inceputul exilului sdu.

Pintilie nu va obosi sd chestioneze viitorul tarii
sale. In filmul Balanta, a cirui actiune se petrece in ul-
timele momente ale dictaturii comuniste, cuplul cen-
tral interpretat de Razvan Vasilescu si Maia Morger-
stern indreaptd o arma catre spectator. Dialog: ea:
»Vreau sd imi faci un copil. Va fi ori un geniu, ori un
cretin®, el: ,Prea bine, dacd e normal il omor cu méana
mea“.
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insd Romania de dupd Ceausescu nu da nastere
nici unuia, nici celuilalt. Pentru Pintilie, aceastd noua
lume nu este decat celdlalt versant care duce spre o
panti periculoasd. Uniformizarea si gandirea unica.
Anularea diferentei.

In Prea tarziu, mina este ,0 rezerva de urangutani
programabild la comandd®. Aceasta este Roménia
postceausista?

Ca sé surprinda prezentul si sd vorbeascid despre
viitor, Pintilie abordeazi de doui ori trecutul. O vara
de neuitat si Tertium non datur impart, in filmografia ci-
neastului iconoclast, particularitatea de a fi niste fil-
me de epoci. Dacé in O vara de neuitat actiunea se pe-
trece in 1925 si vorbeste, printre altele, despre devie-
rile nationaliste care pot conduce la epuriri etnice, in
Tertium non datur autorul creeazi o ,parabold tragico-
micd despre integrarea ultimilor tdrdnoi complexati
de aceastd fictiune care este Europa“. In acest film, in-
spirat de nuvela Capul de zimbru a lui Vasile Voicules-
cu, 0 unitate a armatei roméane primeste vizita a doi
ofiteri germani. Ne afldm in primavara lui 1944, iar
scena se petrece intr-o sald de clasa pierdutd undeva
prin Ucraina. In timpul unei mese improvizate, unul
dintre ofiterii germani araté asistentei ,capul de zim-
bru”, un timbru din care nu existd deciat doud exem-
plare in toatd lumea. Bineinteles ca ofiterul pierde
timbrul si onoarea soldatilor romani este in joc... Dar
despre ce onoare este vorba? ,,In fata portilor intredes-
chise ale Europei agitdm stindardul zdrentuit al onoa-
rei noastre.“ Onoare absurda, ruina unei grandori ilu-
zorii, care, in exuberantele ei, starneste ridicolul.
»Onoarea vexatd gesticuldnd pe marginea prapdstiei
produce efecte comice.“

Onoarea Romaniei fiind cernita, Pintilie, fluturand
nesupunerea, isi salveaza pielea parasind tara. Pe du-
rata exilului sdu in Europa de Vest, munca sa de cineast
ii va fi recunoscuta in Franta, mai intai de profesio-
nisti, apoi de public. Un public, in primul rand cinefil,
céci, dacd publicul acesta curios pare si sporeasci, ra-
mane totusi scidzut ca numar si filmele lui Pintilie nu
vor fi difuzate decat in silile clasate drept de arta si
de avangardéi — filmele lui Mungiu raméanand o excep-
tie. Atat timp cat Pintilie, sau Mungiu, sau Puiu nu il
vor pune pe Rézvan Vasilescu, invesméantat in capa si
colanti, sa tAsneascd pe deasupra zgarie-norilor pen-
tru a salva lumea, cu siguranti cé situatia nu se va
schimba prea mult. Dar asta este valabil pentru ceea
ce se cheamd, ,impropriu“ dupa mine, dar din lipsa de
ceva mai bun, filme de autor, indiferent ca este ro-
man, francez, japonez etc. In ’92 Pintilie a avut sansa
de a intalni un producétor care, pe atunci, conducea
unul dintre primele lanturi de sili de cinema in care
erau difuzate ,filmele de autor” in Franta. Or, trebuie
sd recunoastem, in Roménia situatia este una dintre

1. Articol aparut pe site-ul vogazette:http:/www.vogazette.fr/article.php3?id.?_article=373

2. Seara de film a avut loc la cinema Lux, la Caen, Basse-Normandie

3. ,Prea tarziu“ sau tentatia luciferica, Sylvie Rollet, in Positif, ianuarie, 1997, numérul 431

4. Interviu fragmentat al lui Lucian Pintilie, cu prilejul lansarii pe DVD a mai multor filme ale sale, printre care si

Balanta si O vara de neuitat, 1a MK2
5. Sylvie Rollet, cf. infra

cele mai grave, cici starea infrastructurilor pentru
difuzarea filmelor in silile de cinema sfarseste prin a
face chestiunea alarmantd. Numarul de sili de cine-
ma a coborat de la 450 la 75 in toaté tara (unii afirma
cé sunt 40 de séli de cinema active pentru o populatie
de 23 de milioane de locuitori!).

Este o artd care costd foarte scump — chiar daca
Pintilie vorbeste de 0 mané de lucru scandalos de ief-
tind —, care are nevoie si fie difuzata, care trebuie s&
fie difuzatd in sili de cinema obscure. Iar experienta
proiectarii filmului 4 luni, 3 saptamani si 2 zile de Mun-
giu, difuzat in vechi sali de cinema, araté teribila si-
tuatie in care se afld cineastii. Doar festivalurile, cu
precidere festivalurile internationale, le permit repre-
zentantilor tinerei generatii sa isi prezinte creatia.

Aceastd lipsa de vizibilitate este, in general, moar-
tea anuntati a unei creatii, chiar a unei arte in totali-
tatea ei. Da, Pintilie a avut norocul sé il intalneascé
pe Karmitz in Franta si, poate, a oferit la randul lui,
prin intermediul filmelor sale despre situatia din Ro-
maénia, sansa altor cineasti de a se face cunoscuti. Pen-
tru Daniel Burlacu si pentru Radu Mihdileanu este
vorba de o chestiune de conjuncturd. Daniel Burlacu:
,Cred in primul rand cd cineastii acestei noi generatii
(cea a lui Mungiu, Porumboiu, Puiu...) au fost la locul
potrivit la momentul potrivit. Itinerariul lor este unul
aproape clasic. Cannes a contat mult pentru majoritatea
dintre ei, au trecut prin circuitul Cinéfondation, scurt-
metrajele au fost prezentate la Cannes. Au avut, de ase-
menea, contacte cu cinematografia europeand si mon-
diald. (...). In acest moment, beneficiem de faptul ca se
face panoramarea cinematografului romdnesc”. Pentru
Mihéaileanu sunt cel putin dou& motive care pot expli-
ca faptul cad un cineast romén gaseste mijloacele de a-
si coproduce filmul; adresédndu-i-se lui Catalin Mitu-
lescu spune: ,Dacd tu ai gdsit un coproducdtor in Franta
este pentru cd, in primul rand, ai realizat scurtmetraje
care au fost premiate, dar si fiindcd filmul lui Cristi
Puiu (Moartea domnului Lazarescu) a fost foarte ieftin®.

Unii l-au criticat pe Pintilie si activitatea lui debor-
dantd, b&anuindu-l cd ar fi paralizat generatia de
cineasti de dupé céderea comunismului. Pintilie nu
este ingéduitor cu el insusi: se caricaturizeaza in Niki
si Flo prin intermediul personajului Flo, care este un
hot de imagini si de intimitate si afirma despre el in-
susi cd are ,,0 biografie de artist interzis exceptional de
densa si de pitoreascd. Tot soiul de biografii simpatice
innobileazd aceastd perioadd de interdictii, marcand-o
cu pecetea martiriului. Md straduiesc, la randul meu,
sd le cenzurez, cdci a acredita o asemenea imagine ar in-
semna o mistificare teribild“. La intoarcerea sa in
Romania, dupa ciderea comunismului, Pintilie este
numit director al Societatii Cinematografice a Minis-
terului Culturii din Romania. Fara indoiald, acest
post i-a permis sd intdlneascd persoane importante,
bun&oara editorul Christian Bourgois, intalnire care
va fi decisiva pentru Balanta.

Pintilie insusi afirméi ca a profitat de confuzia de
dupa cidderea comunismului pentru a demara
demersurile in vederea coproductiei. Dar este @
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incd din 2004, la Teatrul National
Radiofonic, al carui director de onoare
era pe atunci Catélina Buzoianu, a exis-
tat ideea unei integrale de spectacole
Eugeéne Ionesco. Materializarea acestei
idei se produce abia acum, cind, cu oca-
zia centenarului nasterii din 2009, Depar-
tamentul ,Teatru—Divertisment“ a ince-
put derularea unui proiect Ionesco sub
coordonarea regizorului Attila Vizauer
si a redactorului Domnica Tundrea.

Au avut deja premiera doud specta-
cole, in auditii gdzduite de Hotel Rama-
da—Majestic: Victimele datoriei (30 iunie),
regizat de Cezarina Udrescu, si Noul loca-
tar (7 iulie), montat de Mihai Lungeanu,
cu distributii de prima mani. Pentru
ambele spectacole, s-a folosit traducerea
facuta de Vlad Russo si Vlad Zografi.

Cezarina Udrescu se afld la al doilea
contact cu acest text (scris in 1962), pri-
ma oard punandu-l in scend in 1995, la
Teatrul ,Luceafdrul® din lasi, spectaco-
lul fiind premiat atunci la ,,Reuniunea
tinerilor regizori“ cu premiul al II-lea.

Montarea de fata, fidela literei tex-
tului, impresioneazd prin acuratete,
adecvare si seriozitate. Denudarea si
scindarea eului ating limite nebanuite in
procesul de cdutare a lui ,Mallot“. In pa-
limpsestul spectacolului se poate vedea
arhitectura Comediei dantesti: cobora-
rea ,treaptd cu treaptd“ a individului in
infern, urcarea pe muntele purgatoriu-
lui si senzatia paradisiacd de plutire,
datd de invaluirea intr-o lumina pri-
mordiald. Scena de teatru in teatru (iro-
nia ionesciand este subliniatd in spec-
tacol) reprezintd poate singurul mo-
ment de echilibru, chiar daca precar, al
personajului Chubert (Marian Ralea).
Cautarea, afisata scenic, se desfasoara
sub lupa necrutitoare a inspectorului
principal (Marius Stdnescu), secondat

22 iulie 11

in apropierea centenarvlui

de d-na Chubert (Emilia Popescu). Cei
doi nu sunt doar martorii acestei scene,
ci ai intregii sectionari metafizice a eu-
lui lui Chubert, pana la dedublarea /
scindarea finala.

Marian Ralea convinge prin jocul
séu conceput in cele doud planuri: inte-
rior (psihic) si exterior (fizic), alternand
adesea ca intr-un fel de inel al lui Moe-
bius. Marius Stanescu interpreteaza
aici un politist totalitar, cu metoda, exce-
siv in zelul s&u, lipsit de orice urma de
umanitate, victimizand la datorie. Ajun-
ge la ascultidtor o voce teatrald foarte
bun4, distincta si distinsa, cu o capacita-
te extraordinaré de limpezire si accesi-
bilizare a mesajului, conferind functiei
poetice a limbajului o reprezentare spe-
ciald. Actorul imbogiteste un personaj
malefic cu o conotatie de basm: eroul ne-
gativ il supune pe cel pozitiv unei succe-
siuni de obstacole, de fortare a limitelor
in procesul de initiere pe care acesta tre-
buie si-1 parcurga, ajutandu-1 astfel s& se
descopere. Dar, spre deosebire de basm,
unde personajul isi consolideaza per-
sonalitatea, aici el si-o destructureaza.

Complexitatea textului ionescian
este surprinséd de Cezarina Udrescu in-
tr-o adaptare radiofonicd de impact. In
alte roluri: Mircea Rusu, Violeta Ber-
biuc. Regia de montaj: Radu Verdes. Re-
gia de studio: Violeta Berbiuc. Muzica
originala si regia muzicald: Stelicd Mus-
calu. Regia tehnica: Iulian Iancu.

*

in spectacolul Noul locatar (1953), re-
gizorul Mihai Lungeanu are deschide-
rea de a ldsa actorii s& lucreze cum simt
ei, iar rezultatul este un succes absolut:
un text destinat unei reprezentéri vizu-
ale capatd valoare dramatica intr-o re-
prezentare auditivd de performanta.

Apoi, o intreagé atmosfera a invaziei de
obiecte in spatiul privat al locuintei
omului modern este redatd fonic prin
contributia sunetelor si a zgomotelor
care se imbind persuasiv.

Dialogul de inceput al noului locatar
(Marcel Iures) cu portireasa (Sanda
Toma, revenitd dupa o lungé absenti la
teatrul radiofonic) se consumé intr-o
zond familiara ascultétorului, cea coti-
diana, si degajd mult umor. Contrastul
intre vorbaria interminabild (alcituita
din locuri comune si seminte de barfad)
a portdresei si laconismul locatarului
(unul dintre cele mai técute personaje
ionesciene) este redat de cei doi actori
cu toatd maéiestria.

Autoclaustrarea progresiva a noului
locatar devine in spectacol mai mult de-
cat in text o forméa de ironie ascutita la
adresa omului modern, preocupat de
acapararea volumetrici excesivi a spa-
tiului vital. Mobilele si obiectele isi ma-
nifestd revolta mutd prin invazie, izo-
landu-si stdpanul panid la nemiscare.
Ele ocupa militéreste si spatiul exterior,
anuland prin puterea lor intreaga urba-
nitate, chiar intreaga tara, prin blocare
totalad. Obiectele se substituie fiintelor
(pe care le strivesc, le anihileaz) si de-
vin de fapt noii locatari ai noii lumi. Ce
este dincolo de aceste obiecte care se con-
stituie intr-un imens obstacol national
nu se stie, iar locatarul refuza si afle.

Sufocarea nu este produsé aici nici
de cercul iubirii (ca la Nichita Stanes-
cu), nici de cel social-politic (ca la Sores-
cu sau Visniec), ci de cercul propriei do-
rinte. Negocierea spatiului intre locatar
si hamali constituie o ironie subtila la
adresa geometriei citadine (comparti-
mentarea in unitédti din ce in ce mai
mici). Omul din cerc, asezat pe fotoliul
séu roz, este un insingurat la comanda

sa si sfarseste prin a renunta la palarie
si a accepta flori. O moarte construitd
teatral, panoramic? Sau doar un refuz
al ratiunii, o opacitate fatd de un exte-
rior aglomerat, zgomotos si fard miez?
Spectacolul sterge unele contururi logi-
ce si indeamnd la meditatie in jurul
multor chestiuni...

Hamalii (Ionut Kivu si Florin Anton)
care card mobilele sunt depasiti de eve-
nimente de la inceput, doar ci sticluta cu
alcool edulcoreazi putin realitatea. Au-
tenticitatea celor doua roluri (,domnu™
repetat de Florin Anton, fara corespon-
dent in text, are un puternic efect expre-
siv) este realizatd printr-un paraverbal
de o cuceritoare simplitate. Ionut Kivu,
colaborator constant al radioului (debut
radiofonic, in 2002), cu o voce perfect ra-
diogenica in diverse registre, dovedeste
incd o datd cd stdpaneste arta rostirii
(lucru destul de rar la actorii tineri).

Povestitorul (Mihai Dinvale) are o
functie expozitivéd sicomplementara dia-
logului, cu care si interfereaza uneori.
Adaptarea radiofonica a lui Mihai Lun-
geanu a supus textul original la un up-
date al subtilitétii lingvistice si stilisti-
ce de admirat.

Muzica (George Marcu) are o ponde-
re mai mare decat in piesa anterioara si
este folosita aici ca un instrument ludic.
Scenele de intrare a dulapului, a por-
tretelor stdmosesti sau a fotoliului roz
beneficiazad din plin de sprijinul muzi-
cal. De asemenea, demonstrarea calitéa-
tilor de solist de opera ale lui Marcel Tu-
res creeazd o secventd de tot hazul.

La realizarea spectacolului au mai
contribuit: Violeta Berbiuc (regia de stu-
dio), Dana Lupu (regia de montaj) si Va-
sile Manta (regia tehnicd).

Alina Boboc

=

el oare principalul beneficiar? Si a impiedi-
cat acest lucru dezvoltarea si implinirea
creatorilor noii generatii? N-a ajutat Pin-
tilie personal producerea de filme ale tine-

Evacuvarea abuziva a Uniunii Artistilor
Plastici din Roménia.

rilor autori asemenea lui Cristi Puiu, citat mai 1
nainte, pentru Moartea domnului Lazarescu? Ca s&
nu mai punem la socoteald recunostinta tinerei
generatii fatd de Pintilie. Porumboiu, la randul
lui, adaugi: ,(...) Imi plac foarte mult omul si fil-
mele sale. Pentru mine, Reconstituirea este cel mai
bun film romanesc. Cred cd, in cinematografia ro-
madneascd, ne-a inspirat pe mine si pe multi altii®.

Pintilie, care a trait dictatura, apoi exilul si in-
toarcerea in tard, raméane o figura unica a cinema-
tografiei roméanesti. Studiul sdu asupra probleme-
lor memoriei si doliului, doud elemente care se intal-
nesc in tarile care ies dintr-o lungé perioada de dic-
taturd, prezinta intalnirea dintre mica istorie si
marea istorie, cea cu I mare. Pintilie se intreaba in
legétura cu creatia sa: ,In ce moment zeflemeaua
— iresponsabilitatea asumatd, spiritul macabru al
umorului, de care noi, romanii, suntem atat de
mandri — inceteazd sa mai fie un refugiu invulne-
rabil? latd intrebarea primordiald din filmul meu
(Balanta) si, dacd vreti, a tuturor filmelor mele”.
Pintilie continué s lucreze ca sa pacéleascd moar-
tea pe care o exorcizeazi prin terapeutica derizo-
riului si se lauda ci are o atitudine existentiald
ce trece prin blasfemia carnavalesca. Absurdul ne-
fiind sesizabil prin logica, rasul permite stabili-
rea unei iluzii a controlului si, uneori, reuseste s
restabileascd ordinea in dezordine si vice-versa.
Si pentru a evita ca oamenii si se situeze sub ni-
velul de animale, asa cum evoca autorul in Prea
tarziu, rasul este un bun remediu. Filmele lui Pin-
tilie, de asemenea. Noroc!

Alt esec al justitiei roméane

»Cel mai grav este faptul cd primarul Videanu a semnat
actul ce retrocedeazd acest imobil.“
(Dumitru Serban, presedintele UAP)

Miercuri, 16 iulie 2008, executorii judecitoresti au inceput evacuarea
sediului Uniunii Artistilor Plastici din Roméania (UAP), punand in aplicare
decizia de retrocedare a cladirii si procedand, in consecinta, la restituirea in
naturd a imobilului de cétre Primdria Municipiului Bucuresti prin dispozitia
nr. 9678/27 august 2007. Reprezentantii Uniunii Artistilor Plastici,
nereusind s obtind un sediu si fiind constienti de dificultatea operatiunilor
de evacuare, transportare si depozitare a documentelor si lucrérilor de
patrimoniu, au incercat si incheie o intelegere cu avocatii partii adverse
pentru realizarea operatiunilor de evacuare a colectiilor in conditii optime.

Uniunea Artistilor Plastici este o organizatie profesionald,
neguvernamentald, apolitica, fara scop lucrativ sau patrimonial a creatorilor
in domeniul artelor vizuale si detine filiale de creatie teritoriale, avand ca
misiune reprezentarea intereselor profesionale si sociale ale membrilor sai.
Aceasta s-a aflat de trei ori, de-a lungul timpului, in ,situatia executarii
silite“. Din cauza demol&rii imobilului din str. Nicolae Iorga, nr. 42, Uniunii
Artistilor Plastici i s-a repartizat clddirea aflata in stare de ruina din str.
Nicolae Iorga nr. 21, costurile consolidarii si restaurérii acesteia fiind
suportate in integralitate de membrii sii si de unitatea sa economicé, Fondul Plastic.

Cladirea, declaratd recent monument istoric pe lista monumentelor de arhitectura a Ministerului Culturii si
Cultelor, a fost retrocedatid abuziv in baza unui act de mostenire fals din 4 august 1940, care stipuleaza ca
imobilul primit de Emanoil Slitineanu de la sotia sa Viorica Arion se afla in str. Nicolae Iorga, nr. 21, strada
numindu-se atunci Benito Mussolini, si, in baza Legii 10/2001 privind regimul juridic al unor imobile preluate
de stat in perioada 6 martie 1945-22 decembrie 1989, prin Dispozitia 9678/27 august 2007. Trebuie luat in
considerare ca activitatea artistilor din Romania, in loc sa fie sprijinitd de autoritatile abilitate, este parazitata
de probleme administrative: atelierele de creatie au fost retrocedate in masé, galeriile nu vor mai putea
functiona, iar perspectivele obtinerii unui nou sediu sunt minime.

Dupa finalizarea operatiunii de evacuare a imobilului, arhive, mobile si lucriri vor fi depozitate in galeriile
din Bucuresti si vor face activitatea acestora imposibild. Marilena Preda Sanc declara, in calitatea sa de purtator
de cuvant, pentru Mediafax: ,Suntem intr-o situatie cumplitd, deoarece in acest moment ni s-au tdiat toate
legdturile cu membrii — peste 5.000 —, aflati atdt in Bucuresti, cat si in tard si care aveau lucrdri aici®. (A.P.)

Hugues Fléchard*
*scenarist de benzi desenate — Mr. Deeds
(Expédition), Matiére Fantome (Dupuis) —,
scurtmetraje — En grande pompe.

Traducere de Simona Brinzaru
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Parisul din perioada Belle Epoque
aduna laolaltd scriitori, artisti, muzicieni
din lumea intreagi. Studiul nostru asu-
pra exotismului si a temei boemei la
cativa scriitori sud-est-europeni se inte-
meiaza pe ideile occidentale, referitoare
la politica coloniali si la tendintele boe-
me ale simbolismului francez. Poetii
Ion Minulescu (Romania), Kiril Hristov
si Dimitar Boiadgiev (Bulgaria) erau,
prin vocabularul inedit si prin temele
noi, convivi pitimasi ai cafenelei litera-
re si magii exotismului. Articolul anali-
zeazd contributia lor la noile miscari
poetice care, mai ales prin lexic, ima-
gini, comportament si interpretari filo-
sofice inedite, conduc spre simbolism.

Perioada sfarsitului de secol XIX si
de inceput de secol XX se distinge prin
specificitdti tematice, artistice si filoso-
fice. Poetii modernisti bulgari si roméani
dedicati noii arte se simt ispititi s& isi
schimbe mediul artistic, tot asa cum
vor face sa vibreze in propria creatie
consonante apropiate tendintelor occi-
dentale prezente (mai ales in paradig-
mafrancezé) dupéa declinul romantismu-
lui. Interesul pentru teme si optiuni co-
mune, precum si un comportament ana-
logic, pare sa apropie creatiile mai multor
poeti bulgari, romaéni si francezi, boemi
si frecventi vizitatori ai cafenelei litera-
re, acest loc propice intalnirilor, discutii-
lor literare si etaldrii unei originalitati
fabuloase. Atacurile acestui nonconfor-
mism vizeazd tot ceea ce este conside-
rat batran, academizant, dependent de
idealurile publice deja invechite. In ca-
fenea patrunde individualitatea deba-
rasatd de sabloane, pitrund persoane
care uimesc prin aspect exterior, com-
portament si convingeri. Este vremea
pentru o artd noud si deosebité.

Exotismul si aspectul boem al primi-
lor modernisti sud-est-europeni atrag
atentia, céci in aceste doud notiuni cu
conotatii multiple vedem posibilitatea
de a aldtura fenomene greu de compa-
rat la o primé& vedere. Lectura in paralel
a poetilor Ion Minulescu, Kiril Hristov si
Dimitar Boiadgiev, realizatd intr-un
context mai larg, descopera aspecte pu-
tin cunoscute ale creatiilor lor.
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RUMIANA L. STANCEVA (Universitatea din Sofia)

Exotismul si tema boemei
la primii modernisti
sud-est-europeni’

Exotic, exotism si tema boema

Considerdm util s& precizidm terme-
nii. La o prima vedere, nu exista o dife-
renta intre exotic si exotism. Doar tre-
cerea de la concret la abstract. Cu toate
acestea, discursul nostru este axat asu-
pra exotismului, asupra acestui feno-
men care nu se multumeste doar cu in-
teresul pentru ceea ce este striin, necu-
noscut, indepéartat, ci asuma, de aseme-
nea, functii mai complexe si cu specific
estetic. Pentru mai multd exactitate
mentiondm definitiile din Petit Robert
(1970): exotic — ,care nu apartine civili-
zatiei occidentale, care provine din tdri
indepdrtate®. In Dictionarul limbii bulga-
re literare contemporane (1955) exotic in-
seamnd, in primul rand, ,strdin unei
tari si specific tinuturilor indepdrtate,
cu precddere celor tropicale” si, in al doi-
lea rand, ,care impresioneazd foarte
mult prin stranietatea lui“. Observiam
ca dictionarul francez opune foarte net
civilizatiile occidentale si cele aparti-
nand térilor indepartate, in vreme ce in
limba bulgara nu este mentionati o in-
stantd care ar fi putut face observatia
aceasta. Se insistd asupra ,indepdrtd-
rii“, iar notiunea de ,tard tropicald” este
elementul concret. Accentul cade asu-
pra diferentei?. Diferentei ii revine intr-o
anumitd mésura sarcina de a acoperi
lipsa unui centru precis, lipsa de media-
tor. C4ci divergenta pe care nu o mentio-
neazd dictionarele coincide cu linia ce im-
parte civilizatiile, pe occidentali de res-
tul lumii, iar noi (bulgarii) suntem, evi-
dent, parte integrantd a Occidentului,
si nu a restului lumii. O confirmare a
acestei proximitati integratd in repre-
zentérile Sud-Estului-European seregi-
seste in Dictionarul explicativ al limbii ro-
mdne (DEX, 1975), in care definitia exoti-
cului este formulata intr-un mod asemé-
nétor celei din dictionarul bulgar: inde-
pértat si straniu, chiar dacéi lipseste no-
tiunea destul de vagi de ,tdri tropica-
le“. In dictionarul roméan existd de ase-
menea si cuvantul ,exotism*, care, in
afara de calitatea de a fi exotic, semni-
ficd si ,tendinta in artele si literaturile
europene de a descrie privelisti si obice-
iuri din tari exotice“. Autorul dictionaru-
lui roman evitd, asemenea autorului
dictionarului bulgar, sa isi defineasca
punctul de plecare si are tendinta de a
se inscrie in ceea ce este occidental, lan-
sdndu-se chiar in tendinta de a comen-
ta liber fenomenele europene, tendinte-
le pe care le considera inteligibile de ca-
tre publicul sdu. In ceea ce priveste rela-
tia exotism-romantism, mentionatad in
dictionar, vom incerca s dovedim ca in
tarile balcanice exotismul are un rol

1. Articolul se intemeiazi pe o comunicare prezentaté cu prilejul colocviului Café Europe,
Sofia, 2005, organizat de sectia ,Istorie culturala a popoarelor balcanice®, din cadrul
Institutului de Studii Balcanice. Cafeneaua se prezinté ca un spatiu public, propice
discutiilor libere, conversatiilor si propagandei (politice sau, in cazul nostru, estetice). De
imaginea cafenelei literare se leaga mai multi termeni, precum boemii, decadentii, poétes
maudits, care se vor regdsi in comentariile care urmeaza.

2. In catalogul siu publicitar, numit Pasaportul amatorului de cafea, lantul comercial
american Starbucks indicd sumedenia de cafenele de pe glob cu mentiunea ,cafeaua creste
intre Tropicul Cancerului si Tropicul Capricornului®. Tari calde, tropice, reprezentari
geografice exotice, cafeaua — un stimulent pentru tema noastra.

3. Henry Murger, Scénes de la vie de bohéme, Viena, Manz Editeur, s.a., p. 7.

4. Henry Murger, op. cit.

5. Paul Verlaine, Les Poétes maudits, vezi: Paul Verlaine, Oeuvres complétes, tome IV-éme,

Paris, Albert Messein, 1921, pp. 5-88.

6. Constantin Constantinov, Drum prin vérste, Sofia, 1981, pp. 174-175.

esential in trecerea de la poezia roman-
ticd la cea simbolista.

Exotismul poate fi, de asemenea, ra-
portat la cateva notiuni care se referd
la schimbaérile din viata personalitétilor
artistice moderne ale sfarsitului de se-
col XIX si ale inceputului de secol XX.
Sunt notiuni care ne conduc la cafeneaua
plin& de boemi, decadenti, poétes mau-
dits. Substantivul ,,boem*, la sensul fi-
gurat, este definit in Petit Robert (1970)
drept o ,persoand care duce o viatd
aventuroasd, fard reguli si fard grija zi-
lei de maine“. Sinonimele adjectivului
derivat sunt: artist, fantezist. Pentru a
generaliza: boema semnificd ansamblul
boemilor, lumea artistici ce se opune
claustrarii si unei vieti ordonate, bur-
gheze, iar boemii aleg s isi expun4 exis-
tenta in cafenele, acest teritoriu liber
pentru sufletele libere, s arate ca sunt
dedicati artei si lipsei sale de griji pen-
tru ziua de méaine.

Henry Murger, un cunoscétor in do-
meniu, mentioneaza in prefata celebrei
sale céirti, Scene din viata boemda (1848), in-
temeindu-se pe statutul siu de partici-
pant la miscarea literard respectiva:
,Boema este ucenicia vietii artistice, este
prefata academiei, spitalului sau mor-
gii*®. De aici putem conchide ci nu este
vorba de un comportament legat de o
motivatie sociald, de clasi, ci, mai de-
grabd, de o atitudine esteticd generald
a temperamentului tinerilor artisti ai
epocii moderniste. Atitudinile pur este-
tice, artistice care se exprima in cafe-
neaua literard unde toti, sdraci sau bo-
gati, sunt egali se regisesc de aseme-
nea intr-o notd a lui Henry Murger re-
feritoare la jargonul specific boemilor:
»Vocabularul boemilor este infernul re-
toricii si paradisul neologismelor. Toc-
mai in aceastd directie se indreapta si
tendintele moderniste ale poeziei post-
romantice, a cirei formula versificatd o
da Verlaine in a sa Arta poetica: ,Suceste
gatul elocintei”. Noutétile estetice si te-
matice graviteazd toate in jurul neolo-
gismelor, al cautarii unei cai proprii
pentru personalitatea artistica, a temei
iubirii libere, si nu a celei preficute.
Toate trei sunt modalititi de a contra-
zice statu quo-ul. Fiecare poet va actio-
na in acelasi sens, fiecare pornind de la
stilul si de la firea sa. Cu totii vor fi
atrasi de exotic, termen ce devine temé&
sau nucleu pentru un lexic specific, de-
oarece include elanul cétre ceea ce este
diferit de standarde.

Decadent si decadentd sunt notiuni
ce pot fi lesne legate de viata cafenelei
literare. Doar ci este vorba de tendinte-
le pesimiste simboliste ale literaturii
franceze de dupd 1882. Se pare ci ter-
menul provine dintr-un poem al lui Ver-
laine in care prezinta imagini ale deca-
dentei romane pentru a-si exprima pro-
pria stare de moleseald, de apatie, pre-
cum si dezgustul fata de orice activita-
te. Pentru primii modernisti sud-est-eu-
ropeni, o asemenea stare de spirit nu
este incd obisnuitd. Dar ii cunosc pe
poétes maudits, cei pe care Verlaine ii
grupeazd in eseul cu acelasi titlu si pe
care 1i infatiseaza ca fiind foarte impor-
tanti, dar respinsi ori necunoscuti de so-
cietatea literara. Este vorba de cativa
dintre cei mai interesanti dintre simbo-

listi, precum: Tristan Corbiére, Arthur
Rimbaud, Stéphane Mallarmé, Villiers
de I'Isle-Adam si Paul Verlaine insusi,
prezentat sub numele de ,Le Pauvre Le-
lian.

Sa revenim la exotism. La ce ne pu-
tem astepta din partea poetilor sud-est-
europeni atunci cand se orienteaza spre
exotism la nivel lingvistic si tematic,
prin intermediu] temelor si manierei de
a se exprima? In Europa de Sud-Est,
constiinta de sine presupune o dualita-
te dureroasi: apartenenta regionald si
faptul de a fi, in acelasi timp, occiden-
tal. Oamenii de litere isi gandesc pro-
pria identitate in aceiasi termeni. Pen-
tru ei, Europa se infitiseaza pe cat de
apropiatd, pe atat de indepartata. Ast-
fel, pentru un sud-est-european, atrac-
tia pentru exotic provine nu doar din
adevaratul exotic-oriental, tropical sau
,colonial“. Exoticul se poate regasi in
Europa insasi, in orasul-metropold, con-
glomerat neasteptat de reusitd si de-
gradare, si nu doar in locuri avand o na-
turd neobisnuita.

Aceastd dublé apartenentd se mani-
festa la fel de bine intr-un aspect dife-
rit, este vorba de cosmopolitanism. Me-
moriile scriitorului bulgar Constantin
Constantinov dedicate Parisului din
anii 1911-1912 dovedesc posibilitatea
aceasta: ,Orasul secular isi trdia viata
fara sa tind defel seama de noi. Insa
orasul a fermecat intotdeauna si a fost
prietenos fatd de strdini care se simt
aici ca intr-o a doua patrie, asemenea
movilelor de piatrd cenusie, a zgomotu-
lui surd al mulgimilor de oameni ce
pare cd vine din adancuri, al mirosului
de asfalt, de benzind si de cafea fierbin-
te, a luminii verzui si macabre de la feli-
narele cu gaz de pe atunci, toate acestea
iti oprimd simturile in primele sdpta-
mani, dar, mai tarziu, in amintire, de-
vin izvorul unei dorinte arzdtoare pen-
tru toatd viata“. Orasul cosmopolit al
lui Constantinov nu inféitiseaza conflic-
tul dintre sine si ceea ce ii este strain.
Prezentarea oferitd de scriitor reconci-
liaza diferentele, cauti ceea ce este co-
mun si incearcd si vadé lumea ca pe un
tot unitar. Si nu greseste prin faptul ca,
in Europa, sinele si ceea ce ii este strain
nu se deosebesc in esenta, in planul civi-
lizatiei. In culturile moderne, opozitia
Occident—Europa de Est nu se inteme-
iazd decat pe decalajul temporal si pe
ritmul de modernizare al societitilor
respective. Elementele unificatoare ale
culturilor de pe continent (antichitatea,
crestinismul) nu si-au pierdut functiona-
bilitatea. Astfel, ,blanda patrie®, despre
care vorbeste poetul Kiril Hristov in
poemele sale, este foarte diferitd de ora-
sul occidental, enorm si zgomotos. Dar
patria aceasta a ales calea modernizérii,
nu este colonizatd, nu resimte nici un
antagonism fatd de Occident, vrea sa i
semene si, poate ca — in miniatura —, ii
seamana.

Contrar pérerilor cosmopolite, im-
partasite de multi scriitori din Balcani,
pentru alti oameni de litere exotismul
posedd numeroase tensiuni. Prezenta
marcata de topoi i imagini straine sub-
liniaza diferenta, aducand in acelasi
timp schimbdri in plan estetic. In aceas-
t& prima etapa a modernismului, exotis-
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mul are un rol prin lirgirea tematicii
deschise spre calitorii, individualism,
etalarea experientei sufletesti si tru-
pesti, iar in plan lingvistic aduce trans-
forméri in favoarea cotidianului (consi-
derat urat, dupé definitia clasica) si a
neologismelor provocatoare.

Corespondente europene

Poetul roméan Ion Minulescu (1881—
1944) se face remarcat la inceputul seco-
lului al XX-lea. Noutatea exprimarii
sale poetice se poate rezuma astfel: in-
troduce versul liber (in aparentid, din
punct de vedere grafic), adoptd un ton
lejer (scriind romante), textele sale sunt
inteligibile de cétre un public relativ
larg si, prin intermediul tuturor acesto-
ra, face accesibile temele, adeseori nihi-
liste, ale simbolismului. S& subliniem
cd Minulescu introduce in poemele sale
elemente exotice si un vocabular cu so-
noritati bizare.

In tineretea sa, poetul merge la Pa-
ris pentru a studia dreptul, insd re-
nuntid deoarece isi descoperise intre
timp vocatia sa poetica. Este irezistibil
atras de cafenelele literare si frecven-
teazd mai multe dintre ele, mai ales
Café Vachette. Este cafeneaua pe care,
inainte, o frecventa Verlaine. Dupa
1896 se remarca aici prezenta lui Jean
Moréas, poet de origine greaca, exilat
de bund voie la Paris, care se simte in
largul lui si care adoptd un comporta-
ment de ,ambasador extraordinar al
poeziei“’. Atat cat stim despre perioada
pariziand a lui Minulescu, poetul ro-
man facea aici ucenicia literara, iar cafe-
neaua era publicul sdu. In 1904, cand
se intoarce la Bucuresti, poetul isi amin-
teste, nu fara orgoliu, ca ,mediul prefe-
rat al boemei din vremea aceea era cafe-
neaua Kiibler” si, cu atat mai mult, el ii
devenise unul dintre cei care o frecven-
tau cu asiduitate®. Dupa descrierea fa-
cutad de renumitul critic literar Tudor
Vianu: ,lon Minulescu era produsul ma-
rilor orasge, reprezentantul boemei lite-
rare. Purta si exhiba insemnele funcgiei
sale sociale, exprimandu-si tempera-
mentul intr-un fel pe care cei care l-au
cunoscut nu il pot uita prea usor. Il
revdad invesmadntat in lungi saluri viu
colorate, cu paldria cu boruri largi si la-
valiera in vant. (...) Din cand in cénd,
cafeneaua literard era zguduitd de te-
roarea vitalitdtii sale®. Contemporanii
séii vedeau poate in Minulescu, dincolo
de personalitatea sa excentrica, reverbe-
ratii provenite din legendele literare pa-
riziene de care se putuse apropia.

Calator pasionat prin creatiile sale,
spirit viu, neostoit, poetul bulgar Kiril
Hristov (1875-1944) incanta prin ver-
surile debordand de energie si bucurie.
Drumurile il poarta la Trieste, Neapole,
Leipzig, Praga. Creatia sa poetici il pre-
zinta lipsit de falsd modestie: intalnim
peisaje stranii, confesiuni indrédznete,
stari de spirit luminoase care il caracte-
rizeazd si marcheazd o indrazneald
noud, familiard spiritului european de
pe atunci. Cat despre Dimitar Boiadgiev
(1880-1911), celdlalt poet bulgar care
ne intereseaza in acest context, sd no-
tdm doar sejurul siu la Marsilia in cali-
tate de secretar al Consulatului bulgar,
intre 1907 si 1909, ca s& ne ocupdm mai
tarziu de creatia sa poeticd, unde vom in-
talni elemente exotice ale Sudului si
Vestului Europei.

Corespondentele referitoare la exo-
tism, intre scriitorii occidentali si cei
din Sud-Estul Europei, presupun o ex-
plicatie ulterioard. Mai multe cercetéri
occidentale referitoare la exotism aratd

cd exotismul literar a fost alimentat de
célatoriile maritime si de cuceririle co-
loniale. Este un prilej de a cunoaste tari
si popoare diferite si care sunt aprecia-
te dupd criteriile cuceritorului. Tarile
balcanice si culturile lor nu au pacatuit
prin colonialism si nici nu au avut vreo
experientd referitoare la dominarea teri-
toriilor indepartate. Totusi, faptul c&, in
ceea ce priveste literatura, sunt cvasi-
similare celor occidentale ridici multe in-
trebari.

Intarzierea fenomenelor literare mo-
derne in societatile de la periferia Euro-
pei este bine cunoscuta. Textele literare
insa contesta, ele insele, analogiile tipo-
logice ,literaturd—societate“ si demon-
streazd cd literaturile nu rédman nicio-
datd incremenite in stadiul national.
Bun#oari, nu ne putem astepta ca for-
marea relatiilor democratice si ale pie-
tei libere sa conduci, in poezie, la apari-
tia romantismului si, apoi, a simbolis-
mului. Odaté cu influenta elementelor
locale are loc un proces de comunicare
interliterara, ciutat cu precédere de pe-
riferii. Astfel, procesul de receptare sus-
tine provocérile locale cu caracter obiec-
tiv sau raportate la un context literar
intern. In modernism, spatiul cultural
european reprezintd o unitate ce exista
efectiv si care functioneaza in totalita-
tea sa. In literaturd, aceastd unitate
este demonstratd de mai multe curente

Ton Minulescu

literare internationale care s-au impus
in secolele XIX si XX.: in poezie — roman-
tismul, simbolismul, suprarealismul,
expresionismul; in prozi — romantis-
mul, realismul, naturalismul, proza/ro-
manul psihologic si individualist, pen-
tru a nu le mentiona decét pe cele care
s-au manifestat pAna la izbucnirea ce-
lui de al doilea rdzboi mondial. Aceste
curente literare au un caracter unitar in
centru si unul hibrid, sincretic la peri-
ferie, care include si literaturile balca-
nice. In orice caz, curentele literare in-
ternationale pastreaza trasaturi comu-
ne, iar specificul national nu le trans-
forma astfel incat sd nu poata fi recu-
noscute.

In literatura franceza (modelul pre-
ferat in simbolism si modernism), exo-
tismul este o tema a carei dezyoltare is-
toricd este bine cunoscutd. In primul
rand, cadrul exotic pare si fie necesar
scriitorilor pentru a demonstra tezele
asupra relatiilor in societate: pentru
sfarsitul secolului al XVIII-lea un bun
exemplu este romanul Paul et Virginie
(1788) de Bernardin de Saint-Pierre, a
cérui actiune se petrece in Ile de France
(actuala Insuld Mauriciu) si care con-
testd imposibilitatea unei césétorii in-
tre reprezentantii aristocratiei si oame-
nii simpli, un alt exemplu important
pentru inceputul secolului al XIX-lea il
reprezinti Afala de Chateaubriand

7. Constantin Constantinov, Drum prin vérste, Sofia, 1981, pp. 174-175.
8. Gérard-Georges Lemaire, Les cafés littéraires. Vies, morts et miracles, Editions de la

Différence, Paris, 1997, pp. 161-165.

9. Mai tarziu, in 1909, cea mai renumita cafenea literara din Bucuresti este Terasa
Oteteleseanu, iar, si mai tarziu, Capsa, o locatie mai pricopsitd, care exista si astézi. Cf.
Emil Manu, Cafeneaua literara, Bucuresti, ed. Saeculum 1.0., 1997, p. 175.
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(1801), in care este dezvoltati o tezid
crestind, cea a padcatului uman si in
care actiunea este plasaté in tinuturile
populate de indieni americani; mentio-
niam de asemenea si culegerea de poe-
me Les Orientales de Victor Hugo in care
se regésesc universalismul si romantis-
mul. Peisajele necunoscute incep sa fi-
gureze in romanele de aventuri si in ro-
manele sociale odata cu volumele publi-
cate de Pierre Loti (Aziyadé, din 1879), in-
sé influenta spiritului colonial euro-
pean este din ce in ce mai evidenta.

Pentru poetii deschisi spre noutate
si care vor s se desparti de roman-
tism, exoticul (interesul pentru descope-
rirea a ceea ce este strdin) incepe si fie
progresiv inlocuit de exotism: elemen-
tul strain devine unul pur artistic, este-
tic. Théophile Gautier este romanticul
care a lansat ideea poeziei care nu ar
servi cauzelor societétii, fiind si autor
de romane exotice. Nu trebuie uitati Le-
conte de Lisle (ndscut in Réunion), care
a scris celebrul poem Le réve du jaguar,
si Gérard de Nerval, unul dintre pre-
cursorii simbolismului, important pen-
tru studiul nostru mai ales pentru no-
tele de calidtorie din Voyage en Orient
(1851), in poezia francezé exista o tradi-
tie a exotismului mai indelungatéa decat
in Balcani. Dar sa observidm ci exotis-
mul capdtd un sens estetic raportat la
tendintele initiale care alcdtuiesc mo-
dernismul, dominate de ideea c& arta
nu trebuie sd serveascd societatea, ci
trebuie si se consacre frumusetii pure.
Fapt ce va fi modificat de simbolism care
se va concentra asupra perceptiilor com-
plexe ale individului, incercand, toto-
datd, sd se exprime printr-un sincre-
tism al impresiilor.

In poezia lui Charles Baudelaire
(1821-1867), precursor al multora din-
tre modernisti (volumul Les Fleurs du
mal a fost publicat in 1857), fugile ima-
ginare din viata banald — pe care le-am
putea numi ,evazionism“ — pot fi delimi-
tate de exotism. Poemul A une dame
créole, in care elogiaza o frumusete dife-
rita, exemplificad prezenta eului liric in-
tr-un spatiu strain. Dar numai o teméa
noud, cea a iubirii eliberate de orice con-
strangere sociald, deschide calea spre
tablourile erotice si spre procedeele mo-
derniste: sincretismul simturilor. Pre-
zenta olfactivului, a gustului, a tactilu-
lui (Parfum exotique, La chevelure) inli-
tura exigentele clasice, pastrate de ro-
mantici (nu erau admise decat simturile
nobile: vazul si auzul). Exotismul se
pliaza foarte bine noilor tendinte tema-
tice si estetice ale modernismului.

Un alt element important pentru
impunerea exotismului si structurarea
temei caldtoriei moderniste (si implicit
a revoltei impotriva cutumelor) este re-
prezentat de Brise marine, celebrul poem
al lui Mallarmé, atat din punct de vede-
re lingvistic (folosirea anglicismului
steamer in loc de navire, bundoari), cat
si prin a se indrepta spre o ,exotique
nature®. Rimbaud, in Le bateu ivre, suge-
reazd ideea libertatii si suferintei poe-
tului, o corabie zguduita in timpul cala-
toriei sale ametitoare, osciland intre
tinuturile indepértate si ,[’Europe aux
anciens parapets®.

Lipsa experientei coloniale concrete
a cuceritorului pune sub semnul indoie-
lii, in proza sud-est-europeand, posibili-
tatea unei dezvoltari a strategiilor lite-
rare specifice exotismului. Totusi, ele
pot fi intalnite mai ales in notele de ci-
latorie scrise de autorii bulgari: In tinu-
turile calde. Arabia de Sud, Africa (1906)
de Radi V. Radev si In tara palmierilor
(1910), note de calitorie in Egipt de Sta-
nimir Krincev. In volumul Chicago si re-
tur (1894) de Aleco Constantinov auto-
rul sugereazi cid, exprimand judecati
asupra unei lumi diferite, se ajunge,
prin acest tip de discurs, la un fel de cu-
cerire. Cuvintele, chiar lipsite de pa-

tim&, sunt ale unui european (nu con-
teazd cd provine din Europa de Sud-
Est), un individ influentat de centrul ex-
pansionist Europa. Cum si nu judecdm,
mai tarziu, discursul din romanul-jur-
nal Inventatorul (1931), scris de Boris
Sivacev, drept unul apartindnd unui cu-
ceritor, chiar dacé eroul este un bulgar
emigrant in Argentina, in ciutarea pro-
priei identitéti. Mayitrei (1933), de Mir-
cea Eliade, este un alt roman in care
Alan, personajul-narator, este prezen-
tat, in lumea indian4, drept un individ
cu un comportament european, un fel
de colonizator ce sufer# din iubire.

Am aritat deja cd, in perioada din-
tre cele doud rdzboaie mondiale, roma-
nul roménesc si bulgar se caracterizea-
z& prin mobilitatea personajelor, prin
cdutarea diferitului, a necunoscutului,
a exotismului. Este aceeasi tendintd pe
care incercdm sid o descriem aici, mai
ales in poezia de la inceputul secolului
XX, referindu-nela aparitia simbolismu-
lui in cele doua literaturi.

Am insistat asupra faptului c4, pen-
tru literatura occidentals, exotismul re-
prezintd o teméd cu un mesaj destul de
precis. Critica literara prefera si studi-
eze exotismul mai ales in raport cu rea-
litatea si realismul, s& il raporteze la
identificari precise de stdpan vs. supus,
sclav ori de stépan care isi reconsidera
atitudinea fata de cel cucerit si se opu-
ne politicii tarii sale colonizatoare. Cu
toate acestea, exotismul, considerat in
sens mai larg, de tema literara, se ca-
racterizeaza prin aceea ci este prezent
in toate genurile literare si acest fapt
ne ofera posibilitatea de a examina ma-
niera in care sunt folosite, la inceputul
secolului al XX-lea, resursele exoticului
in creatia catorva scriitori din Balcani.

Fugile lui Minulescu

inc# din prima sa culegere de poeme
~Romante pentru mai tarziu (1908), Ion Mi-
nulescu este interesat de detaliul exo-
tic: personajele sale lirice sunt calidtori
sau vagabonzi; vapoarele si trenurile
fac inconjurul Pdmantului; geografia se
regaseste prin mentionarea unor repere
precum Atlantic, Antile, San Salvador,
Spania, Escurial, Alicante etc., topoi ce
sunt prezenti intr-un singur poem, in
Romanta celor trei galere. Poemul are du-
blu sens: pe de-o parte, sugereaza nos-
talgia prin imaginea galerelor adormi-
te, aproape putrezite si abandonate in
port, pe de alta, indirect (probabil invo-
luntar) este schitatd o acuza fata de
Spania coloniald sau, in general, fatd
de cuceririle coloniale, aducitoare de
averi, ,comori de aur si pietre prefioase®,
dobandite in urma calatoriilor in ,boga-
tele Antile” si ,Insula (sic) San Salva-
dor®, acuzatie ce revine metaforic in sin-
tagma ,Escurialul lacom®. Cu toate
acestea, portul riméAne imaginea prefe-
ratd a poemelor sale, inceput si sfarsit
al aventurilor individului, speranta de
a ajunge intr-un loc necunoscut, inde-
partat, emotionant. Pentru a exemplifi-
ca, sé citdm un alt poem intitulat Celei
care pleaca:

Tu crezi c-a fost iubire-adevdratd...

Eu cred c-a fost o scurtd nebunie...

Dar ce anume-a fost,

Ce-am vrut sd fie

Noi nu vom sti-o poate niciodata...

A fost un vis trdit pe-un tdrm de
mare.

Un cantec trist, adus din alte tdri

De niste pasari albe — cdldtoare

Pe-albastrul razvrdtit al altor mdri

Un céntec trist, adus de marinarii

Sositi din Boston,

Norfolk

Si New York,

Un céntec trist, ce-l cantd-ades pes-
carii

(Continuare in pag. 14)



14 22iulie

literatura romana in lume

Exotismul si tema boemei...

(Urmare din pag. 13)

Cand pleaca-n larg si nu se mai in-
torc.

Si-a fost refrenul unor triolete

Cu care-alt’datd un poet din Nord,

Pe marginile albului fiord,

Cersea iubirea blondelor cochete...

A fost un vis,

Un vers,

O melodie,

Ce n-am cantat-o, poate, niciodatd...

Tu crezi c-a fost iubire-adevdratd?...

Eu cred c-a fost o scurtd nebunie!™

Critica literard romana contesta de-
seori apartenenta lui Minulescu la sim-
bolism (mai ales din cauza volubilitétii
sale care nu corespunde exigentei de
condensare pe care si-o impun de obicei
simbolistii), iar aceastd acuzatie ne de-
termind si cdutdm un alt termen pen-
tru a-i defini creatia, unul mai general,
cel de modernist timpuriu. Exotismul
conferd un farmec inimitabil versurilor
lui Minulescu. Sufletul s&u modernist
suferd intr-o maniera simbolistd, dar se
afld mereu gata de drum, leganat de
rotile trenului, asteptdnd in port mo-
mentul plecarii, visdnd la insule inde-
pértate si apusuri de soare stralucitoare.

La Minulescu, exotismul este dublat
de un dinamism combativ: in poemele
Sosesc vapoarele, Celei ce-o sa vind, Roman-
ta celor trei romante, In templul linistii, Pe
Dundre, Crepuscul la Tomis", regdsim mo-
tivul calatoriei si ceilalti topoi exotici,
motivul nelinistii omului modern. O
stare specific boem4, dependenté de ha-
zard, de trecerea anotimpurilor, un re-
gret resemnat in fata destinului sunt
explicit exprimate in poemul Octombrie.
Sunt mentionati boemi si ale lor ,boe-
me“ infidele, citdnd, de asemenea, si
numele scriitorului boemei, ,nemurito-
rul Murger®. Luna octombrie este ase-
menea unei ,curtezane palide, (...)
amanta celor care pleacd pentru a nu se
mai intoarce niciodatd“. Exotismul si
cilatoria sustin temele preferate de
poet: nostalgia trecutului, neincrederea
fatd de fidelitatea in iubire, sentimen-
tul de a se afla inaintea unui viitor ne-
sigur si necunoscut.

Vagabondajul lui
Kiril Hristov

Sa trecem in Bulgaria si s& vedem ce
ii este caracteristic poetului Kiril Hris-
tov. Critica literard bulgara este foarte
moderaté atunci cand trebuie s preci-
zeze cirui curent literar ii apartine
acest poet. Pentru Ivan Radoslavov, con-
temporanul sdu, el face parte din ,Noul
romantism®. In zilele noastre, Svetlozar
Igov il defineste ca fiind un ,,poet cu pre-
cdadere individualist, fard sa fie simbo-
list, deoarece individualismul sdu are
un caracter jovial si hedonist si nu se ex-
primd prin imagini simboliste“. Aceste
doud definitii ne permit sd cdutdm apro-
pierile dintre acesti doi poeti (Minu-
lescu si Hristov) in istoria literard a
tarii lor. In primul rand fiindca cei doi
poeti se aseamidnd prin accesibilitatea
universului liric al fieciruia fata de pu-
blic, prin emanciparea sentimentelor in-
dividuale si prin etalarea sincerd a
gandurilor intime: directete si autoiro-

nie la Minulescu, iubire lipsitd de ideali-
zare si de falsad pudoare la Kiril Hristov.
Jovialitatea poeticd a lui Kiril Hristov
corespunde dinamismului minulescian.
Existd asemanare si in privinta exotis-
mului.

Cateva exemple spre exemplificarea
exotismului in creatia lui Kiril Hristov.
Poemul Vagabondul prezinti elanul spre

Kiril Hristov

cdutarea hedonistd a existentei fericite
de dincolo de granitele patriei, aspiratia
spre ,taramuri si tdri necunoscute®. In
Adio!, patrianatala este denumita,, linis-
tita patrie, in opozitie cu posibilitatea
de a trdi emotii puternice, desigur, aces-
tea sunt posibile doar dincolo de grani-
te. Dorinta patimasé de a iesi din sine
este reprezentatd si de tema erotica.
Eul poetic istoriseste cuceririle amoroa-
se implinite totdeauna departe de casa,
intr-un tinut indepértat. Totusi, nu
este vorba de tari locuite de primitivi
sau de téri tropicale, ci de locuri din Eu-
ropa. Pippina, din poemul cu acelasi nu-
me, este italianca, iar Rosalia ,cu ochi
negri“ este de asemenea italianca, din
Calabria. Kiril Hristov invocd deseori
marea, simbolul caldtoriei. Nu putem
numi chiar ,exotism“ aceasta preferinta
a eului poetic pentru strainétate. Si ar
trebui sd subliniem ci acest fapt este
legat de sinceritatea psihologicid antre-
nand consecinte estetice. Ceea ce con-
firm& exactitatea definitiei termenului
wexotic* din dictionarul bulgar, réaspun-
zand criteriului ,indepdrtat” si addu-
gand elementul ,tdri calde” numai pen-
tru un plus de concretete. Kiril Hristov
se simte atras de tinuturile strdine, dar
nu il atrag privelistile necunoscute. In
poemul Ochii negri elementele exotice
sunt Calabria, vulcanii si ,tigrul“ ima-
ginar din inim3 si care hotaréste in lo-
cul poetului indragostit. Ochii negri ai
Rosaliei iubite pot fi interpretati ca o
trasaturd specificd frumusetii femeilor
din sud. In Pippina acest nume de femeie
strain si o exclamatie in limba italiana
subliniazd elementul strdin. Dar in
creatia sa predomind un alt element
strdin, de neconceput ,la el acasa“: liber-
tatea moravurilor, aspectele demonstra-
tive ale cuceririi amoroase, care nu
erau nici oportune, nici permise in am-
bianta de acas4, una patriarhala si mar-
catd de o pudoare ipocrita. In literatura
exotismului existd tema confruntarii, in
tinuturi indepéartate, cu obiceiuri necu-
noscute. S4 ne amintim de exemplele

10. Ion Minulescu, Celei care pleaca, v. Florilegiu de dragoste/Florilége d’amour, Ed. bilingva,
roméano-franceza. Selectie si traducere de Aurel George Boesteanu, Bucuresti, Editura

Minerva, 1981, pp. 91-93.

11. Ion Minulescu, Versuri, antologie, postfata si bibliografie de Gabriela Omat, Ed.

Minerva, Bucuresti, 1975.

12. Albert Benbasat, Erotica la Kiril Hristov, Sofia, 1995.
13. Dimitar Boiadgiev, Stihotvorenia (Poezii), prefati Boris Delcev, Sofia, 1957, p. 76.
14. Jean Marc Moura, La Littérature des lointins. Histoire de I’éxotisme européen au XX* siécle,

Paris, Honoré Champion, 1998.
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mentionate mai inainte in care mediul,
lexicul, privelistile exotice devin un
pretext pentru a evoca idei filosofice
sau psihologice. Kiril Hristov pendulea-
z& intre vagabondajul poetic prin tinu-
turi indepértate si revenirea acasi. In
prima etapd a acestui parcurs, poetul
bulgar exprima un elan ardent de a cu-
ceri ceea ce 1i este strain, de a-si impu-
ne personalitatea. Locul ocupat de Kiril
Hristov in literatura bulgara continuid
sa fie greu de definit. Un motiv in plus
pentru a-1 integra, la fel ca pe Minules-
cu, poetilor modernisti precoce. Se deose-
beste de toti scriitorii contemporani cu
el: de romanticul Ivan Vazov, de indi-
vidualistii cercului Missal, de Peyo Ya-
vorov si de simbolisti. Intr-un studiu
consacrat lui Kiril Hristov, un critic bul-
gar insista, si pe buna dreptate, ci poe-
tul desfiinteazd conventiile, ca repre-
zentarea iubirii este novatoare si ca
aduce in literatura bulgars imaginea fe-
meii concrete'?. Acest lucru suscitd un
dialog-dezbatere, desi indirect, cu sim-
bolistii bulgari. Aici este important sa
subliniem ca poeticitatea proprie lui Ki-
ril Hristov contine o vitalitate sustinuta
de imagini exotice explicite.

Fira sa-1 plasam pe poetul bulgar in
siajul unui alt poet francez, putem si-1in-
scriem in cadrul miscérii occidentale
care, incd din secolul al XVIII-lea, in-
cearca si gdseascd noi provocari pentru
sentimente si pentru gandire tocmai in
ceea ce era indepdrtat si strdin. Poetul
romAn Ion Minulescu poate fi conside-
rat in mod analogic, deoarece si la el te-
ma célatoriei este dominanta si, chiar
dacé i se atribuie de reguld denumirea
de poet simbolist, rdmane diferit de poe-
tii simbolisti — deschis si dincolo de stan-
darde in sensul geografic si lexical, intr-o
literaturé care, inaintea lui, fusese una
angajata, acordand o mare insemnétate
temei nationale.

Dimitar Boiadgiev,
calatorul obosit

Exotismul, nu doar cel referitor la
peisaje indepértate, dar si cel incluzand
mesaje propriu-zis estetice si sociale,
ilustrand regulile vietii emancipate (con-
ferind iubirii aspecte dramatice si tra-
gice), nu este epuizat de creatia lui Kiril
Hristov. Si in poemele lui Dimitar Bo-
iadgiev'? regadsim exercitarea puterii
erotice, in locul celei coloniale. In Spanio-
la, iubita este o tAnara spaniold pe nu-
me Carmencita. Textul poemului este
construit sub forma unui dialog care, in
prima parte, infatiseaza eroina cu ochi
strélucitori si senzualitate patimasa.
Personajul liric primeste cu neliniste
pasiunea femeii pentru iubirea carnald
si interpreteaza dovezile ei de iubire ca
pe un amestec de ,iubire si moarte®. O
anumita timiditate si o teamé provincia-
l4a/balcanicé sunt recognoscibile, dar, in-
dératul ezitdrilor cuceritorului de spatii
indepértate, se poate observa si o dedu-
blare simbolista. Acelasi element strdin
se regéseste si in poemul Scrisoare si tot
prin intermediul unui nume feminin —
Lucienne — iubita cu durere.

Amalgamul filosofic

Mai existd un tip de exotism in care
scriitorii din Balcani se regésesc pe de-
plin si in sincronie cu tendintele euro-
pene: fuga utopicd spre un altundeva
ideal, la care Jean Marc Moura'* se re-
ferad in studiul sdu. Aici Baudelaire, cu
ultimul sdu poem din Les Fleurs du mal,
intitulat Caldtoria, este marele maestru
al tuturor poetilor moderni. Este vorba
de céutarea disperatd a ,noului“in care
fuzioneaza célatoria si moartea. Critica
literara — franceza, bulgara, englezd —
este unanimaé: célatoria si moartea sunt
surse ale viziunii poetice. Pentru scrii-
torii din Balcani este vorba de descope-

riri durabile, care nu depind nici de cu-
ceririle coloniale, nici de faramitarea
sistemului colonial. Pierderea, obser-
vatd in literaturile din tarile coloniale,
mai ales in a doua jumétate a secolului
al XX-lea, nu influenteaza exotismul in-
teriorizat din literaturile sud-est-euro-
pene.

Aceastd optiune pentru al doilea tip
de exotism permite noi lecturi ale scrii-
torilor sud-est-europeni si remarcim
sincronizarea lor in privinta cdutérilor
poeziei moderne europene. La Minules-
cu, in mai multe dintre poemele sale, le-
gétura dintre poezie si moarte este vizi-
bila si uneori chiar evidenta. In ceea ce
il priveste pe Kiril Hristov, sonetul La
drum ilustreazi un aspect al acestei in-
terdependente.

Tot in aceasta directie, jalonaté filo-
sofic, a creatiilor dominate de exotism,
poate fi addugat si poemul Marsilia de
Dimitar Boiadgiev. In text, portul fran-
cez este ,infricosdtor®, ,calea tuturor vi-
ciilor omenesti“ si ,bestie feroce“. ,Lumi-
nile arogante” delimiteaza spatiul ma-
relui oras inspdimAntétor, reprezentat
de ,absint*, de ,femeile care vand iubi-
re“, de ,lesbienele palide®, care nu pot
ilustra atat de pregnant un topos bul-
gar. In antiteza, poetul evoca ,privirea
blandda a iubitei mele”, ,femeia blandd
ale cdrei buze le sarut®. Totusi, poemul
este marcat de ,gandul mortii“ care il
watrage” pe eroul poemului. Aici obser-

Dimitar Boiadgiev

vam intuitiile simboliste si se pot re-
marca si alte ecouri din Baudelaire pre-
cursorul, prin imaginile pariziene si vi-
ziunile sale asupra raului.

Sa amintim totusi ca motivele exoti-
ce conferd aspecte inedite, decorative,
bogatie lexicald si concepte filosofice
profunde. Mai ales in poemul deja citat
— Marsilia de Dimitar Boiadgiev — se ob-
servd tema schopenhaueriand a vietii
umane trecitoare si a mastilor ce as-
cund destine omenesti asemanéitoare:
Lacum stapan si sclav erau deopotrivd
egali®.

*

Exotismul scriitorilor sud-est-euro-
peni se raporteazd mai mult la situa-
rea, in general, departe de patrie decat
la tinuturile tropicale. Conditiile de trai
determinéd indepartérile lor reticente.
In perioada plinad de dezbateri estetice
de la sfarsitul secolului al XIX-lea si in-
ceputul secolului al XX-lea ispita depér-
tarii capdta mai multe sensuri. Moder-
nistii timpurii si poezia simbolista com-
bindnd imaginile extrateritoriale speci-
fice exotismului, motivele boeme (nepéa-
sare/nelinigte fatd de viitor) si cuceriri
(amoroase) declarate impun o forma
noud (versul liber) si un lexic nou (neolo-
gismele), dar si concepte filosofice si
morale noi. Prin toate aceste elemente
remarcabile, incluse in poeticile sud-
est-europene de la inceputul secolului
al XX-lea, exotismul joacd un rol esen-
tial in trecerea de la poezia romantica
la simbolism.

Traducere de Simona Brinzan
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ILINCA BERNEA

Amintirea Luisei imi starneste in
minte gustul melancolic al diminetilor
de toamn4 tarzie, imaginea ei imi apare
imbélsdmata intr-o tristete surda si im-
precisi, care-mi spulberi toate dorinte-
le si nu mai pot trai decat in trecut, la
adapostul privirilor ei incercanate si
tulburi.

Acum nu mai am nimic de pierdut,
pentru cid am apucat si pierd totul fara
sé-mi dau seama, amintirea ei ma ur-
méreste ca un blestem, ca un stigmat
pe care va trebui sa-1 port in suflet pen-
tru totdeauna. Cateodata, cAnd ma tre-
zesc dimineata, am senzatia c-o aud chi-
cotind din bucatérie in timp ce pregites-
te cafeaua sau mi se pare cé-i pot distin-
ge vocea fredonand nostalgic vreun re-
fren imprimat pe casetd, iar seara, in
semi-intuneric, mi se pare ca-i zéresc si-
lueta intinsd pe balansoar, legdnandu-se
cu o carte in poald, atipitd cu capul intr-o
rand ori sprijinita de vreun perete cu
genunchii la gura, rozandu-si pielitele
degetelor pana la sange... Inainte de-a
mé& muta din apartamentul in care obis-
nuia ea sa ma viziteze aveam impresia
cd prezenta ei fantomatici era legatd
de spatiile si obiectele atat de familiare
pentru améandoi si am sperat ca voi pu-
tea indepdrta aparitiile ei himerice,
schimband mai intéi locul fiecarui lu-
cru din casé, am inversat dormitorul cu
sufrageria, dar n-am rezolvat nimic pen-
tru ca deplasand tot harnasamentul de
boarfe, mobile si accesorii, n-am facut
altceva decat sd transform dormitorul in
sufragerie, iar sufrageria in dormitor,
ceea ce insemna cé atmosfera ramasese
neschimbata, iar fantoma Luisei se pu-
tea orienta la fel de bine i in noua confi-
guratie a apartamentului. Asa cd am re-
curs la cea de-a doua solutie si anume
am inceput sd amestec obiectele fieci-
rui interior in parte astfel incat am ajuns
sa plasez in aceeasi camerd — barul cu
b&uturi, pianul, sifonierul si patul in
care dormeam, mutiand in cealalta ca-
mera oglinda, biblioteca si televizorul,
dar nici din brambureala asta nu m-am
ales cu rezultatul dorit pentru cd amin-
tirea Luisei parea a fi impregnata in fie-
care obiect in parte, impanzind toate col-
turile casei. Singura solutie era s vand
tot si s& méa mut in alt loc, ca s& nu mai
existe nimic in preajma mea care sa-mi
poatd aminti de ea. Am ficut schimb de
locuinta la repezeald c-o tAndra familie
de provinciali, recent mutati in capitala,
si le-am cedat cele dou& camere ale me-
le, in schimbul unei garsoniere confort
doi, sperand cé prin gestul meu carita-
bil voi putea atrage asupra mea provi-
denta divini care-mi va reda nongalan-
ta de altddata eliberandu-ma din mre-
jele amintirii Luisei care nu m& mai
l4sa si traiesc. Dar nici de data asta nu
s-au adeverit calculele mele. Iubirea ei
m4& urmérea peste tot, ca o boald. M4 in-
dragostisem iremediabil de memoria ei,
desi atata timp cat fusese 14ngd mine
nu simtisem pentru ea nici macar un

Tango

strop de dragoste.

Niciodatéd n-am crezut in asa-zisa iro-
nie a sortii, nu puteam sa inteleg super-
stitia unora legaté de faptul ci tot ceea
ce faci ti s-ar putea intoarce inapoi
dup4 un ciudat principiu al bumerangu-
lui, viziunea asta mi se parea cel putin
hilard, mai cu seama cé, asa cum obis-
nuia sa spund Luisa, in viatd nu exista
happy-end-uri si-atata timp cat semeni
fericire si culegi dezamégiri nu-mi da-
deam seama in ce-ar putea consta legea
bumerangului. Nici acum nu mi-e foar-
te limpede cum si de ce, dar intuiesc cd
o dozé de adevar tot existd in supersti-
tia asta atata timp cat ceea ce ti se pare
a fi fericire nu e decat un surogat al ei.

Inainte s-o cunosc pe Luisa eram
aproape fericit, cel putin aga imi conve-
nea mie si cred. Duceam o viatd tumul-
toasd si boema, dar cu toate astea eram
un tip extrem de comod. Stilul pe care il
abordasem imi delimita teritoriul de po-
sibilele invazii care ar fi putut si-mi
afecteze intimitatea. Spiritul cinic pe
care-l cultivam incd din adolescenta,
mé scutise de nesansa de-a starni in ima-
ginatia femeilor pasiuni costisitoare,
astfel cé traiam liber de orice fel de anga-
Jjamente si contracte afective ceea ce-mi con-
venea de minune. Toate legiturile pe
care le aveam se desfdsurau cu céartile
pe fata: fara amégiri, fara resentimen-
te, farad consecinte. Comoditatea mea
era pe de-o parte o fuga evidenta de ris-
pundere si pe de alta parte efectul unui
résfit exagerat mostenit inca din copila-
rie de la parinti, pentru cd ma crescu-
serd cu sentimentul ca sacrificiul e o
mésurd a vietii altora, mie mi se cuve-
nea totul fiard si fiu nevoit si rup nimic
de la mine. Sunt convins ca fuga de ras-
pundere e o trdsdturd de caracter uni-
versald asa cum de asemeni sunt con-
vins ca nimeni n-are simtul sacrificiului
inniscut, ci doar cultivat — ca un fel de
premiu de consolare in fata nesansei
sau nefericirii. Singura diferenta intre
mine si ceilalti consta in faptul ca eu,
fiind constient de comoditatea mea,
eram obligat sd mi-o accept ca atare.
Impreuné cu cativa prieteni tineam un
mic local, un café-pub, in care erau invi-
tate cAnd si cAnd sé concerteze trupe ob-
scure de rock sau de jazz. Nu castigam
cine stie ce ca proprietar, profiturile
erau mici, dar suficiente cat si ma scu-
teasca de grija zilei de maine. Ma lafa-
iam intr-un stil de viata de mic burghez
si mi simteam rasfitat de soartd, pen-
tru ca n-am muncit nici mécar o zi, nici
mécar o ord in toatd viata mea. Sunt
convins ci nu sunt un caz aparte, cu-
nosc incd multi norocosi ca mine, dar
nu stiu cati dintre ei sunt dispusi sa-si
recunoascd sincer statutul de parazit
social. Conventiile morale, atat de sacai-
toare si ipocrite in esentd 1i obligd pe
majoritatea oamenilor de acest gen la o
atitudine protocolara si scrupuloasa in
fata propriei promiscuitéti. Astfel ca de-
lincventii se vad victime ale societatii,
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playboy-ii Don Juani, stripteusele artis-
te, iar pestii oameni de afaceri. Pana si
curvele se consideri in felul lor profesi-
oniste. N-am reusit niciodatd si-mi ex-
plic de unde nevoia asta ridicola a oa-
menilor de-a-si idealiza conditia, de-a
disimula josnicia. De-a-si gési circum-
stante atenuante, ba chiar in anumite
cazuri abuzive — calitati. Nici eu nu
sunt adeptul viziunilor in extremis, nu
consider ci lucrurile pot fi perfect mur-
dare sau perfect curate, dar existd nuan-
te perceptibile, care se impun observate
fars interpretari. Probabil, zic probabil,
toti acesti ipocriti sunt de fapt niste
idealisti ratati, altfel nu pot sd-mi ex-
plic de ce nu sunt dispusi sa accepte pe-
iorativul propriei existente. Eu unul am
stiut in permanentd cd am de ales.
Intre virtute sau viciu, morala sau liber-
tate féra limite, conformism sau aliena-
re. Si-am facut tot posibilul s&-mi asum
ceea ce am ales. Dupad cum vorbesc s-ar
zice ci sunt un om lucid si totusi am
ajuns sd traiesc ca un schizofrenic, ca
un fanatic inriit, coplesit de un senti-
ment aproape religios fatd de unica
fiintd cu adevarat omeneascd pe care
am cunoscut-o.

Desi n-as fi fost dispus s-o recunosc
atunci, inainte de-a o cunoaste pe Lui-
sa, eram tipul clasic de misogin. Deve-
nit misogin, evident, prin influenti
pentru cd méa indoiesc ci ar exista mi-
sogini autentici. In majoritatea cazuri-
lor (cum s-a intdmplat sa fie si al meu)
hazardul are rolul cel mai important in
a impinge anumiti barbati spre misogi-
nism. Atitudinea aceea usor mistica de
permanent ,cherchez la femme“ n-avea
nici o legdturad cu motivatiile mele, cu
preocupérile mele, cu micile mele pla-
ceri intime. Ceea ce-mi surddea mie in
viatd excludea din principiu atractia
citre spiritul feminin. Ma atrdgeau
doar ocupatiile masculine, eram un ju-
cétor de bridge inveterat, dar jucam cu
plécere si poker sau 66, citeam numai
filosofie sau SF-uri, iar la televizor ur-
méream cu viu interes raliurile de for-
mula unu, aveam deprinderea maniaca
de-a imi schimba masina o data pe ano-
timp si lista ar putea continua. Pana si
muzica pe care o ascultam o digerau de
reguld tot barbatii, era probabil prea
putin melodioasa ca s& cucereasca vreo
femeie. In adolescenta fusesem un sa-
hist redutabil, ajunsesem chiar intr-o fi-
nala internationald si atunci s-a intam-
plat sd remarc pentru prima oara ci in
jurul meu se aflau numai béarbati, nu
exista nici mécar un concurent de sex fe-
minin. Si am tras pentru prima oara
concluzia ci inteligenta feminina e o
simpl4 figura de stil. Tovarasii mei din
liceu erau in marea lor majoritate ge-
nul de ,baieti duri® si fara scrupule, iar
compania lor, trebuie si recunosc, m-a
influentat. Colegele de clasa au fost pri-
mele vizate in scopul confirmarii teorii-
lor masculine. Ne adunam toti baietii
pe terenul de baschet din curtea liceu-

lui, fumam pe rupte si puneam pariuri.
Care se va da pe brazda prima, care era
dispusé sid-si piardd virginitatea, care
era mai degrabd tentata sa accepte fela-
tia rdimAnand totusi fatd mare in vede-
rea unei partide reusite de mai tarziu
sau care ar fi fost dispusé chiar si se
masturbeze in fata baietilor in cadrul
unui joc organizat ca sa nu pice de pa-
pagal. Definisem notiunea de curva in
functie de gradul de perversiune la care
o femel4 se putea preta, pentru noi toa-
te erau femele si curve, doar ci unele se
incadrau in categoria curve pe care le
faci, iar altele in categoria curve care te
fac. Diferenta intre cele doud tipuri de
curva consta in faptul cd prima era ge-
nul de mironositd, care se prevala de
pretexte morale sau sentimentale cand
era vorba de sex, iar cealalta era pe de-
plin constientd de dorinta fard margini
a barbatilor si n-avea nici un fel de con-
fuzii in privinta rolului ei de accesoriu
sexual, astfel c4, printr-o totala lipsa de
pudoare sau menajamente, avea darul
de-a suci mintile personajului mascu-
lin, abandonandu-se cu totul propriei las-
civitdti scdpate de sub control. Marea
sfaraiald era s poti pune méana pe o
curvé care si te faca, iar lucrul dsta era
deosebit de dificil pentru cid majoritatea
erau cu mult mai inaccesibile decat cur-
vele imbuibate de prejudecati sentimen-
tale. Odata ce-si descopereau atuurile
sexuale, respectivele tarfe cipitau un
grad de emancipare revoltator, care le
inspira sd-si vaAnda pielea foarte scump,
astfel c&, dupa indelungi staruinte si
tergiversari, nefericitii care cddeau in
mrejele lor sfArgeau prin a aluneca ei in-
sisi in capcana deplorabild a sentimen-
talismului. Desi erau stiute aceste as-
pecte, majoritatea baietilor din grup
continuau sé-si doreasca fitis sau in as-
cuns si aiba de-a face c-o curva care sa-i
facd, deoarece nutreau convingerea ci
ei vor avea ceva mai multd prezentd de
spirit si discerndmant decat se stipula in
proverbe si indrézneau sa creadé ci vor
rezista eroic tentatiei de-a se indragosti
de o astfel de creaturd. Mentalitatea
mult ravnitelor curve emancipate era
cat se poate de simpla: acceptandu-si de
timpuriu conditia de obiect al plicerii
masculine, cidutau sé-si evalueze meri-
tele cAt mai sus, astfel incat si se ofere
amatorilor in calitate de obiecte de arta,
se vroiau unicate si nu banale produse in
serie. Iar amatorii n-aveau decat si se
batd intre ei precum chiorii, licitind un
pret din ce in ce mai mare. Licitatia
consta in ofrande mai umile sau mai se-
rioase care puteau fi flori, poezii, tele-
foane sau chiar bijuterii, orice tarfi
avea pretul ei i mai devreme sau mai
tarziu se ldsa castigata...

(Fragment din povestirea Tango, din volumul Iubiri in camasa de forta
de Ilinca Bernea. Volumul poate fi descércat gratuit pe situl Editurii LiterNet, la
http://editura.liternet.ro/carte/87/Ilinca-Bernea/Iubiri-in-camasa-de-forta.html)

t (http://editura.liternet.ro)
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serie de autor:

Jurnalul fericirii

Argument de P.S. Justin Hodea Sigheteanul
Editie ingrijita, studiu introductiv,

repere biobibliografice si indice de Virgil Bulat,
Note de Virgil Bulat i Virgil Ciomog

Cu ,,Un dosar al memoriei arestate”

de George Ardeleanu

slurnalul fericirii in egald misurd o opera de

bilang existential (asemenea Lawtre lui Caron a lui
Lucian Blaga), dar si una conturind devenirea si erista-
lizarea unei constiinge — in toate componentele ei: teo-
logica i moral, civicd si politica, estetici ete.”
(Virgil Bulat)

Daruind vei dobindi

Cuvinte de credinga

Editie ingrijitd, note, studiu introductiv si referinte critice
de Stefan lloate

Repere hiobibliografice de Virgil Bulat

Indici de Macarie Motogna

Contine CD audio

. Volumul reprezinti o sintezi a textelor §i a gindirii

teologice ale lui Steinhardt, dar si o incununare a tuturor
scrierilor cunoscutului critic si eseist increstinat in inchisoarea
de la Jilava si cilugarit la Manistirea Rohia din Maramures.”
(Stefan lloaie)

In genul... tinerilor

Editie ingrijita, note, studiu introductiy, referinge critice
si indici de George Ardeleanu

Repere biobibliografice de Virgil Bulat

o Tindrul Steinhardt, in 1934, sub pseadonimul Antisthius,
publici volumul parodic In genul... tinerilor. Spectrul
literaturii studiate este destul de vast: nu numai literatura
«noii generatiis, ci si avangarda interbelica ori literarura
stingistd de tip Petre Bellu sau Panair Istrati. Sint parodiagi
nu numai autori §i opere, ci si categorii, grupuri literare:
titluri gen «Unui tindr de stinga-dreaptas, «Unui tindr
doctor, «Unei reviste de ardi», «Unui autor de

N. STEINHARDT

™

Principiile clasice si noile tendinte

ale dreptului constitutional
Critica operei lui L.éon Duguit
Edigie ingrijita, note, studiu introductiv,
referinge critice si indici de Florian Roatis
Repere biobibliogratice de Virgil Bulat
Addenda: Dreptud social

.,Un excurs prin cartea cu care a obtinut titlul de doctor
in drept, ce apare acum intr-o noud editie, este de
naturd si descopere o fatetd mai putin cunoscutd a

activitatii si personalitatit lui N. Steinhardt, aceea de
cercetitor avizat in ceea ce priveste problemele juridice

si politice.” (Florian Roatis)

Articole burgheze

Editie ingrijita, adnotdri, cronologie si indice
de Viorica Niscov

Studiu introductiv de Nicolac Mecu

WM intreb inci o data daci intre Steinhardr cel de

1964 si cel de pind la 1947 existd o rupturi,

itirea recenti a scrierilor de junete mi-a consolidat
opinia de acum zece ani. Cel de-al doilea Steinhardt nu
inseamni decit maturizarea fireascd a primului — sub
impactul noilor experienge existentiale, culturale si
spirituale prin care i-a fost dat si treaci.” (Nicolae Mecu)

Noua serie de autor insumeaza operele lui

N. Steinhardt, atit cele de dinaintea intririi in monahism, cit si

piese de teatru cu massen vi , in fapt, tot atitea directii

i ; - cele de dupi aceastd datd, va cuprinde aproximativ 20 de
culturale sau ideologice.” (George Ardeleanu)

volume si va fi realizatd in coeditare cu Ministirea ,,Sfinta
Ana” Rohia. Noile editii, cartonate, vor fi ingrijite de
specialisti in opera lui Steinhardt si vor beneficia de o
prezentare graficd de exceptie si de studii introductive
consistente.
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